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Nota do editor

A traducao dos versos de Goethe citados nesta edicdo é basicamente literal
e buscou sintonizar-se com a argumentacao critica desenvolvida por Hans
Christoph Binswanger. A quem quiser ter acesso a uma traducao do Fausto
empenhada em corresponder nao s6 ao sentido, mas também a meétrica, ao
ritmo e ao esquema rimico do original, recomenda-se a de Jenny Klabin
Segall (Fausto, Editora 34, 2010-11), citada por Gustavo H.B. Franco no
prefacio do presente volume.
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Prefacio a edicao brasileira

Uma introducao a economia do Fausto de Goethe

Gustavo H.B. FRANCO-

A HISTORIA DE FAUSTO, 0 homem que contratou um pacto com o demonio a
fim de obter prazeres e poderes, o conhecimento absoluto ou uma
experiéncia terrena apoteotica, teve centenas, talvez milhares de versdes em
todos os géneros possiveis. Dentre todas se destaca a de Goethe, a mais
famosa e festejada, um marco na literatura universal, quem sabe a mais
complexa, a meio caminho entre o teatro, a poesia dramatica experimental,
a opera e o “filme pesadelo”.t Obra monumental, escrita em diversas etapas
ao longo de sessenta anos da vida do autor, Fausto raramente € lida,
debatida e avaliada na integra. Na verdade, pouca gente sabe da existéncia
de uma segunda parte da tragédia. Com o dobro do tamanho da primeira,
foi publicada em 1833, somente apds a morte do poeta. Esta repleta de
temas de economia e de politica, pertinentes ao envolvimento de Fausto e
Mefistofeles nos negocios e nas financas de Estado, e em projetos de
desenvolvimento econdmico como os que Goethe testemunhou ou sonhou
testemunhar em sua existéncia.

Esses enredos economicos, contudo, misturam-se de forma estranha
com uma “inundacdo de personagens, histérias e formas classicas”,2 no
ambito da qual a narrativa trafega com uma despudorada desenvoltura entre
incidentes da era moderna e da Antiguidade, misturando empreendedores e
caracteres mitologicos, em geral fora de seus papéis habituais e desafiando
as interpretacoes. Por isso mesmo, a recepcao dessa segunda parte ficou
prejudicada, para nao falar das imensas dificuldades em se levar o texto
integral para os palcos, pois a obra “excedia todas as possibilidades do
teatro fisico”.3 Uma encenacdo da obra inteira, realizada em 2000, por
ocasido da Exposicao Universal em Hanover, durou quase 23 horas! A
repercussao foi imensa, assim como o orcamento e a atencao despertada: a



peca viajou e se tornou um happening cultural de amplas consequéncias,
provocando nova onda de interesse por essa historia, “ndo apenas como um
documento vital da memoria cultural do Ocidente, mas também pelo seu
inigualavel poder de profecia” .4

Na verdade, tratando-se dos temas econdmicos, ndao ha exagero algum
nessa avaliacdo: a atualidade de alguns dos assuntos — como a inovacao
financeira, com destaque para o papel-moeda e seus abusos, ou os limites
para as politicas publicas de desenvolvimento economico, para ficar apenas
nestes — atesta firmemente a universalidade dessa obra tdo pouco
conhecida, mas ao mesmo tempo tdo familiar aos dilemas brasileiros e
contemporaneos no terreno da economia.

Entretanto, a despeito da centralidade da economia na segunda parte da
tragédia, e da enorme producdo acadeémica a proposito da obra em seu
conjunto, nao ha muito material sobre os assuntos economicos do Fausto
fora do idioma original de Goethe. Notavel excecdo é este extraordinario
livio de Hans Christoph Binswanger, originalmente publicado em 1985,
mas cuja traducdo para o inglés esteve disponivel apenas em 1994. Dinheiro
e magia chega a sua traducao para o portugués em 2011. Pequena e solitaria
joia de andlise literdria no sempre delicado terreno interdisciplinar, foi
produzida por um economista com ampla experiéncia em temas de
economia agricola e do desenvolvimento, sobretudo no continente africano,
fundador e diretor do Instituto para a Economia e a Ecologia e professor
emérito da Universidade de Saint Gallen, na Suica.5 A enorme familiaridade
de Binswanger com a obra de Goethe, todavia, foi o que produziu a magica
da qual resultou o belissimo texto que o leitor ira a seguir apreciar, e que
ganhou destaque entre as monografias sobre a economia no Fausto de
Goethe.

O uso de conceitos, linguagem e mitologia associados a alquimia para
entender o papel dos processos economicos na definicio do que
normalmente se conhece como era moderna, centro tematico da segunda
parte da tragédia, foi extremamente feliz no livro de Binswanger. Na época
de Goethe, os soberanos ainda se cercavam de astrélogos e alquimistas para
ajuda-los em algumas matérias de Estado. O drama de Fausto, em particular
o da segunda parte da tragédia, se localiza exatamente no momento no qual
se percebe que, mais facil que transformar chumbo em ouro lancando mao
de encantamentos e mesmo de reacoes quimicas, era utilizar economistas
profissionais versados na organizacdo de bancos de emissdao de papel-



moeda de curso forcado, dotados de algum lastro de natureza imaginaria. E
apenas “alquimia por outros meios”, como nos explicara Binswanger a
seguir, com os mesmos objetivos e resultados infinitamente mais concretos
quando se trata de criar valor a partir do nada; ou, mais precisamente, de se
criar poder de compra para o Estado a partir de valores subjetivos e
conceitos juridicos chancelados pelo soberano. O duque de Orléans, regente
da Franca depois da morte de Luis XIV, efetivamente desempregou os
alquimistas da corte depois de conhecer e adotar o sistema de emissao de
papel-moeda concebido por John Law, como nos contara em detalhes
Binswanger.

O experimento de Law, como se sabe, terminou em catastrofe. Mas, de
um modo geral, € bastante discutivel se a invencao do papel-moeda —
sugestao de Mefistofeles, ninguém mais! — sempre e necessariamente leva a
abusos e ilusdes, produzindo de maneira invariavel a inflacao e o panico
financeiro. Ou se a narrativa de Goethe ressalta, no fim das contas, o
extraordinario potencial criador dessa “nova alquimia” e sugere seu uso
continuado e prudente como instrumento para o desenvolvimento
economico.

O mesmo pode ser perguntado, evidentemente de forma mais genérica,
sobre inovacoes financeiras como derivativos e financas estruturadas, que
despertam fascinio pelas suas possibilidades aparentemente magicas —
“alquimia” esta no titulo de um recente best-seller escrito por George Soros,
o famoso especulador —, mas que podem sair do controle e degenerar em
crises de escandalosas proporcoes, como em 2008. Os derivativos, por
exemplo, foram definidos como “armas de destruicdo em massa” por
Warren Buffet, o lendario investidor, que, nao obstante, é usuario convicto
desses instrumentos. O fato é que a historia parece apontar na direcao da
recorréncia em diversos dos paradigmas economicos trabalhados na
tragédia de Fausto, atestando de forma impressionante a vitalidade desse
texto ainda contemporaneo depois de dois séculos e meio e a despeito dos
trajes rococos.

Binswanger entende que a concretizacao da obra alquimica maxima, a
pedra filosofal, se completa quando o processo iniciado pela emissao de
papel-moeda, cuja base reside no terreno da imaginacao e da poesia, se
traduz em efetivo desenvolvimento economico. Esta é a grande realizacgao
de Fausto no fim da vida, a verdadeira apoteose que se pode experimentar
de forma continuada na era moderna que entdo se iniciava. E portanto



através do éxito de seu projeto econdomico, exito sempre colocado em
questao diante de seus custos e de suas bases aparentemente magicas e
falsas, que Fausto suplanta a transitoriedade propria desses novos tempos e
obtém o fundamento para a salvacdo de sua alma pela eternidade, no final
da tragédia. No Fausto 2, em particular, nogoes relativas ao bem e ao mal,
os papéis de Mefisto, muito mais “uma sombra” de Fausto que seu
adversario, refletem um universo de valores ja adaptado a moderna
economia burguesa, no contexto da qual Fausto se destaca como
empreendedor e realizador — e assim se ergue aos céus.

Cumpre ter claro que o leitor a quem Binswanger originalmente se
dirige conhece o Fausto de Goethe desde menino, guarda varios de seus
trechos de memoria e mantém contato com a obra e suas variantes,
imitacOes e parodias ao longo da vida. O leitor brasileiro, em geral, ndo tem
esse mesmo convivio com Goethe. O que conhece da lenda de Fausto
raramente se relaciona a segunda parte da tragédia, na qual estdo os temas
da economia e os surpreendentes tracos analégicos entre o jovem
capitalismo da época de Goethe e os dilemas dos atuais paises emergentes,
as voltas com a promocdo de seu desenvolvimento econdmico. Dai a
necessidade de uma apresentacao cuidadosa e informativa a lenda, a Goethe
e a seu Fausto, e que familiarize o leitor com o enredo que Binswanger
tomara como dado conhecido. No Posfacio, teremos conquistado a
liberdade para especular sobre os temas economicos do Fausto de Goethe e
também sobre a presenca de Fausto no apogeu e nos percalcos do
desenvolvimento econdmico brasileiro.

O mito e a grandeza de Fausto

E comum se dizer que cada época e lugar produzem o seu préprio Fausto,
ou que a lenda se ajusta, sempre renovada, a diferentes circunstancias
historicas.6 “Todo mundo deveria escrever um Fausto”, disse Heine.” Por
isso, ¢ imensa a lista de grandes nomes da literatura universal que
trabalharam com o tema em diferentes contextos, incluindo Lawrence
Durrell, Paul Valéry, Fernando Pessoa, Ivan Turgueniev, Lord Byron, entre
centenas de outros.

Mas a patria de Fausto sempre foi a Alemanha, onde Fausto é uma
espécie de “Biblia secular”;8 e muitos, além de Goethe, visitaram a lenda,



como Christian Grabbe, Nikolaus Lenau, Heinrich Heine, entre os
romanticos, auxiliados pelas versoes musicais de Schumann (1853) e Liszt
(1857), somando-se as pecas vindas da Franca, como A danagdo de Fausto,
de Berlioz (1846), e a 6pera Fausto e Margarida, de Gounod (1859). Além
deles, dezenas de outros autores, ja mais para o fim do século XIX, se
empenharam em novas possibilidades, nos mais variados formatos.

No século XX, Fausto ja era um icone da era moderna e também uma
espécie de heroi nacional alemdo. Em 1918, o filosofo Oswald Spengler, em
A decadéncia do Ocidente, oferece um resumo do significado da obra
naquele momento ao falar de “um homem faustiano”, cuja “forca e
grandeza ... advém da paixdo pelo espaco infinito e pela vontade de
poténcia”; com isso compos um Fausto para essa época “bem mais
nietzschiano do que goethiano”.9 Ndo ha duvida de que esse deslocamento
de Fausto, de personagem para arquétipo nacional, “cooperou ... para o
mau uso da tragédia na preparacao da propaganda nazista”.10

Diferentes correntes politicas disputam o mito na primeira metade do
século XX. Houve muitos filmes, o mais célebre o de Murnau (1926), e,
depois da Segunda Guerra Mundial, sobreveio uma onda de julgamentos e
recriacoes da lenda, pois a nacdo alema estava repleta de pessoas que, pelos
mais variados motivos e circunstancias, tinham encontrado termos de
convivéncia com o nazismo. De alguma forma, todos tinham sido pactarios
com o Grande Mal — era impossivel ter permanecido indiferente. O préprio
Albert Speer diria: “Por uma grande construcdo, eu teria, como Fausto,
vendido minha alma, neste ponto eu encontrara meu Mefisto.”11 E assim,
pela gléria ou pelo medo, cheia de dilemas morais, a Alemanha novamente
debrucou-se sobre Fausto para problematizar os seus dramas.

Bastante ilustrativo desse momento de inimeros reaproveitamentos da
lenda é o livro de 1936, escrito por Klaus Mann, filho do grande Thomas
Mann, romance a clef baseado na trajetéria de seu cunhado Gustav
Griindgens, um dos maiores atores e diretores de seu tempo.

Quando a familia Mann, incluindo Erika, filha de Thomas e mulher de
Griindgens, deixou a Alemanha por causa da perseguicdo nazista, o marido
decidiu permanecer no pais. Nos anos seguintes, durante o regime nazista, a
carreira de Griindgens teve enorme impulso, quando ocupou sucessivos
cargos na burocracia da cultura e na propaganda nazista, além de manter
sua atividade como diretor e ator, obtendo grande destaque inclusive por
interpretar Mefistofeles em encenacbes do Fausto. Terminada a guerra,



Griindgens, depois de preso pelos soviéticos e dos processos de
“desnazificacdo”, retomou suas atividades no teatro “em grande jubilo,
renovado sucesso na jovem republica alema, novamente no papel de
Mefisto”.12

Em 1960, quando Peter Groski, filho adotivo de Griindgens, o dirigiu
em mais uma versdo cinematografica de Fausto, Klaus Mann ja havia se
suicidado. Em 1963, quando o proprio Griindgens ja estava morto, Groski
iniciou um rumoroso processo contra os editores do livio de Mann com o
intuito de proibi-lo. Apesar de a demanda ter sido bem-sucedida, depois de
chegar a mais alta corte na Alemanha, o livro circulava em versoes
publicadas na Alemanha do Leste e se transformou no filme Mephisto,
dirigido por Istvan Szabo, que seria premiado com o Oscar de melhor filme
estrangeiro em 1981.

Mas caberia ao proprio Thomas Mann, o grande nome da literatura
alema de seu tempo, vencedor do Prémio Nobel de Literatura em 1929, em
seu exilio nos Estados Unidos, a tarefa que definiria como “a que sintetiza e
unifica toda a vida de um homem™:13 reescrever uma vez mais a lenda de
Fausto de forma a capturar, na sua inteira complexidade, os dilemas da
cultura alemd diante do nazismo. Seu Fausto é um musico angustiado,
avesso a fama e ao aplauso, que negocia com Mefistéfeles mais tempo para
terminar sua obra. O tema central, na verdade, é descrito pelo autor em um
raro volume no qual relata a génese de sua obra: “A fuga dos percalcos de
uma guerra cultural por meio de um pacto com o diabo, o desejo irresistivel
de um intelecto orgulhoso, ameacado pela esterilidade e pelo desbloqueio, a
qualquer custo, de inibicoes; e também o paralelo entre a euforia perniciosa
que termina em colapso e o frenético delirio nacionalista do fascismo.”14

O livro de Thomas Mann, intitulado Doutor Faustus: a vida do
compositor alemdo Adrian Leverkiihn contada por um amigo, foi escrito na
reta final da Segunda Guerra Mundial e publicado em 1945. Ha aqui mais
um esforco, um entre os mais significativos, no sentido de projetar a nagao
sobre a lenda; como o proprio autor perguntaria: “Um pensador e
pesquisador solitario, um tedlogo e fil6sofo em sua clausura, que vende sua
alma ao diabo, movido pelo desejo de gozar o mundo e de domina-lo — nao
é este 0 momento exato para se ver, nesta imagem, a Alemanha literalmente
procurada pelo diabo?”15



As origens

Contrariamente ao que se passa com as narrativas elevadas a categoria de
mito, a origem de Fausto ndo pode ser encontrada na Antiguidade. Nem
tampouco se trata de enredo longamente decantado no decorrer de séculos e
que chegou a um formato moldado e depurado pela tradicao oral. Fausto é
um dos primeiros mitos da era moderna. As primeiras versoes da historia
podem ser associadas a um mesmo homem, uma espécie de Fausto original,
ou Fausto historico.

Jorg ou Johannes Faust nasceu por volta de 1480, na cidade alema de
Knittlingen. Sua carreira como astrélogo, quiromante e charlatdao deixou
vestigios documentais — como a tabuleta na estalagem em Staufen de que
fala Binswanger no inicio de seu texto — que permitem conhecer varios
detalhes de sua vida. Teria praticado medicina, alquimia e hipnose, e
“também era um showman, um tipo exuberante, inteligente e de carater
duvidoso”.16 Ha inclusive acusacoes de pederastia, que o levaram a infamia,
com as mais frequentes denuncias de envolvimento com magia negra. Sua
morte, em 1539, foi misteriosa, provocada por uma explosao durante um
experimento, ou teria sido degolado, ndo se sabe ao certo. Ndao obstante, 0s
relatos de suas facanhas milagrosas, reais ou imaginadas, alastraram-se
pelas vias do encantamento ou do temor onde era fértil o campo para a
propagacao de um enredo em cujo centro estava a mercantilizacao das
coisas do espirito para a obtencdo de poderes especiais a fim de satisfazer
ambicOes de varios tipos. O que poderia ser mais caracteristico de uma
época em que o progresso econdomico e cientifico comegava a entrar em
conflito aberto com a supersticdo, a religiosidade e com as tradi¢oes feudais
que o debate sobre os termos de troca entre meios e fins?

A primeira versao manuscrita da historia, em latim, circulou em torno
de 1570, e a segunda, de 1587, sob a forma de um volume apdcrifo em
alemado, conhecido também como Volksbuch (“Livro popular”), cujo titulo
integral era uma impressionante mistura de apelacdo, adverténcia e
provocacdo: “Eis a histéria de D. Johann Faust, famigerado feiticeiro e
necromante; a maneira como estabeleceu acordo aprazado com o diabo; a
que singulares aventuras entrementes assistiu, arranjou e provocou até que
finalmente recebesse a paga merecida. Em boa parte reunida entre seus
proprios escritos postumos, impressos como que por exemplo terrivel e
repugnante, assim como adverténcia séria a todos os individuos arrogantes,



petulantes e ateus. Sede submissos a Deus e resisti ao diabo, que assim se
mantera afastado de vds.”

Essa versdao teve sucesso retumbante por todo o continente, com
dezenas de edicOes em varios idiomas; sem duvida um best-seller, jamais
uma obra-prima ignorada, como ja era comum naqueles dias, talvez pela
féormula, uma curiosa combinacdo entre didatica moralizadora e fascinio
pelas imoralidades que relatava. Na Inglaterra, em particular, a lenda nao
poderia chegar de forma mais auspiciosa, por intermédio do teatro
elisabetano, que sorvia e reciclava histérias e fantasias de toda parte para
alimentar sua fabrica de sonhos e suas imensas plateias sedentas de
emocoes.

Fausto, pela via do Volksbuch, foi conduzido a esse universo pelas maos
de um dos maiores e mais populares autores da época, Christopher (Kit)
Marlowe (1564-1593), companheiro e rival de Shakespeare — a relacao
entre os dois “poderia ser mais bem descrita como um dialogo no qual
ideias, enredos e técnicas estilisticas circulavam de Marlowe para
Shakespeare e no sentido inverso até a morte de Marlowe”.1” Talvez por
isso mesmo, em um momento mais recente da chamada “controvérsia da
autoria” — a tese segundo a qual o bardo nunca existiu e que toda a sua obra
foi escrita sob pseudonimo —, Marlowe tenha entrado para a galeria dos
possiveis autores da obra de Shakespeare,8 embora tenha morrido em 1593,
e algo em torno de dois tercos da obra do bardo tenham sido escritos no
decorrer dos vinte anos que se seguiram, até 1613.19

Marlowe teve uma vida atribulada: filho de um sapateiro bem-sucedido,
estudou em Cambridge, onde teria seu mestrado em teologia negado em
razdao do excesso de faltas, justificadas, contudo, por documentos oficiais
afirmando que Marlowe teria estado em Reims espionando a movimentacao
dos potentados da Igreja catolica, todos hostis a Inglaterra protestante e a
sua rainha. Marlowe morreu aos 29 anos, numa briga de taberna,
esfaqueado no rosto por um de seus companheiros de operacGes militares
ou de espionagem, em condicOes que levantam suspeitas sobre se o
assassinato teria sido encomendado.20 Nada como uma morte misteriosa e
prematura para alimentar uma lenda em torno de um fabricante de lendas,
uma peca dentro da peca, recurso tdo comum no teatro elisabetano. Em
1592, um ano antes de deixar este mundo, sua versao do mito de Fausto, A
tragica historia da vida e morte do doutor Fausto, foi encenada pela
primeira vez. A traducdo em inglés do original alemdo do Volksbuch,



indiscutivelmente a fonte utilizada por Marlowe, pode ter sido anterior,
assim como a propria estreia.2!

O texto da peca propriamente dito, todavia, foi publicado apenas em
1604, em versao reduzida. Um texto ampliado foi republicado em 1616,
incorporando acréscimos encomendados por Philip Henslowe, o grande
empresario do teatro na época elisabetana, provavelmente refletindo as
respostas do publico durante a carreira bem-sucedida da peca. Exceto pelo
novo fim, a histéria mantinha-se extraordinariamente fiel ao texto original
alemao, feito notavel diante da criatividade dos autores elisabetanos para
modificar narrativas historicas — e esta ndo envolvia pessoas vivas, nobres e
suas familias, nem restricGes associadas a direitos autorais.

Na versao de Marlowe, Fausto é um sabio que ja esgotou as fronteiras
do conhecimento em medicina, filosofia, direito e teologia, e sente-se
frustrado e entediado com o que esta sabedoria lhe proporciona. Serve-se de
seu assistente, Wagner, para chamar dois magicos com o intuito de
experimentar caminhos alternativos e perigosos. Conjura o demonio e com
ele assina um contrato, com o proprio sangue, pelo qual Mefistofeles o
servira durante 24 anos, ap0s 0s quais tera a alma de Fausto pela eternidade.

Feito o acordo, o ansioso Fausto indaga sobre as ciéncias cujos limites
ndo consegue ultrapassar, e obtém respostas evasivas e espirituosas. Ele
testa tolamente seus novos poderes numa taberna, provocando um pequeno
tumulto de resultados frustrantes; entrega-se a varios pecados terrenos
transformados em personagens, como era tipico das morality plays da
época; invoca Helena de Troia, suprema fantasia erotica e ideal de beleza, e
regozija-se de suas facanhas e da preciosa ajuda de Mefistofeles. Com
efeito, “é com Marlowe que primeiro se nota uma tendéncia do diabo a
roubar a cena”.22

Mas Fausto vai ficando ressentido e frustrado com a aproximacdo do
vencimento de seu contrato. Comeca a apregoar abertamente seu erro,
arrepende-se, como quem fez um mau negocio, ndo exatamente porque
enxerga a verdade ou a transcendéncia, mas ao perceber a impossibilidade
de obter plena satisfacdo com os prazeres terrenos ou de saciar sua
curiosidade intelectual. Os motivos pouco importam, pois, indiferente,
Mefistofeles aparece na data aprazada para cobrar a divida, tema sensivel
para a época shakespeariana, e ambos deixam o palco.

A cena seguinte mostra os amigos de Fausto descobrindo suas roupas
espalhadas pelo gabinete, mas eles nao encontram vestigio do homem — ao



contrario da histéria original (e mesmo do texto resumido de Marlowe), em
que pedacos do corpo de Fausto espalhados pelo quarto indicam uma morte
horripilante. Os amigos organizam uma cerimonia em sua homenagem,
sugerindo assim sua redencdo, que fica subentendida e que parecia encantar
plateias ansiosas por um herd6i gauche, enunciando perguntas dificeis, os
anseios de sua época, e que escapa das garras de credores implacaveis ou
das cobrancas para a salvacao por parte dos mandatarios da Igreja.

Na verdade, esse é o desfecho da versao alterada, a mais longa, de 1616.
Na mais breve, em geral preferida pelos editores, posto que
presumivelmente mais auténtica,2 o desfecho é a danacdo: um Fausto
transtornado deseja “nunca ter lido um livro”; mesmo assim, os diabos o
levam enquanto o coro adverte sobre o triste destino dos “sabios” que se
interessam pelo “proibido”. Seria este o fim mais apreciado pelo distinto
publico? A encomenda de Henslowe sugere o contrario; as plateias
pareciam mais simpaticas a salvacdo — mas sobre isso apenas se pode
conjeturar.

Encenado varias vezes depois da estreia, o Fausto de Marlowe foi um
dos maiores sucessos de publico do teatro elisabetano. “A atmosfera
misteriosa e aterrorizante da peca a tornou irresistivelmente atraente e
mesmo lendaria no teatro”, como observa um biégrafo de Marlowe (o
mesmo de Shakespeare).24 SO resta imaginar o impacto de apari¢des como a
do diabo em pessoa e de Helena de Troia com os efeitos especiais
disponiveis, diante das vibrantes e numerosas plateias que frequentavam os
teatros da época.

Sabe-se que durante os anos entre o terceiro quartel do século XVI e
1642, quando os teatros foram fechados por determinacdo do governo
puritano de Oliver Cromwell (que tomava como exemplo das aberracoes
pecaminosas do teatro as apari¢coes de Mefistofeles no Fausto de Marlowe),
mais de 50 milhGes de pessoas visitaram as casas de espetaculos em
Londres.2s A Inglaterra tinha 4,8 milhdes de habitantes em 1600, e Londres,
sua maior cidade, ndao possuia mais que 250 mil habitantes; numa época na
qual ndo havia museus, concertos, eventos esportivos, jornais e revistas, o
teatro era “a caixa magica onde se podiam ouvir histdrias sobre aventuras,
descobertas, lugares remotos que atendiam a uma sede imensa de
informacgdes de toda natureza”.2s Tendo sido um dos maiores sucessos
daquele momento tdo especial do teatro, pode-se imaginar a ressonancia
que o mito de Fausto veio a ter nos anos que se seguiram.



De Marlowe a Goethe: um Fausto renovado

Marlowe nao enriqueceu muito significativamente o enredo basico do
Volksbuch. Mesmo sem considerar o extraordinario impacto cénico do
enredo, a apresentacdo do texto em espléndidos versos e o aggiornamento
para as querelas religiosas da época através de um Fausto com tonalidades
libertarias, assemelhado a um académico de Cambridge, onde Marlowe
estudou, justificam a observacdo de Park Honan, segundo a qual “nenhuma
outra forma da historia de Fausto é superior a breve versao oferecida por
Marlowe, seja em interesse humano, seja em intensidade dramatica”.2 Pode
haver um consideravel exagero ai, mas exagero compreensivel em vista da
extensdo e complexidade do texto de Goethe, e das conhecidas dificuldades
para encena-lo, sobretudo a segunda parte da tragédia, muitas vezes descrita
pelo proprio autor como uma obra “incomensuravel”. Nem o proprio
Goethe via com simpatia a encenacao de seu texto, e isso quando se tratava
apenas da primeira parte;28 a segunda, que sO quis ver publicada depois de
sua morte, certamente contaria com a mesma restricao.

A critica erudita de Goethe tende a banalizar Marlowe, cuja tentativa de
reviver a lenda, segundo Georg Lukacs, “ndo possui suficiente forca
intelectual e poética, e elabora demasiadamente os seus aspectos externos (a
feiticaria, o charlatanismo, a grandiloquéncia, o magico e o mistico), de
modo que seu impacto ndo poderia ser efetivo nem duradouro”. E mais: “As
grandes figuras do Iluminismo alemdo, Lessing e Goethe, ndao conheciam
Marlowe e abordaram a lenda de Fausto independentemente, de forma a
resgatar seu conteudo genuino no espirito do Iluminismo.”2 Mas ha
davidas quanto a essas premissas.

Segundo Oskar Negt, “ndo € inteiramente certo que [Goethe] tenha lido
o Fausto de Marlowe apenas em 1818 [dez anos depois de escrever a
primeira parte da tragédia], como afirma. Ha pessoas que pensam que ele ja
o havia lido antes e inclusive copiado algumas cenas”.30 Entretanto, o fato é
que ndo é preciso diminuir Marlowe para estabelecer a grandeza do Fausto
de Goethe, que Puchkin chamou de “a Iliada da vida moderna”, Otto Maria
Carpeaux definiu como “a Divina comédia dos tempos modernos”, e sobre
o qual Marshall Berman afirmou que “ultrapassa todos os outros em riqueza
e profundidade de perspectiva histérica, em imaginacdo moral, em
inteligéncia politica, em sensibilidade e percepcao psicoldgica”.3t



De um jeito ou de outro, depois de seu desembarque e disseminagao nas
IlThas Britanicas, a historia retornou ao continente revigorada e ainda mais
popular. Viu-se incluida no repertorio de atores itinerantes e sobretudo nos
teatros de marionetes que se distribuiam por todo o continente e com
variacoes de todo tipo. Chegaram a ser catalogadas mais de quartocentas
mencoes ou evocacoes do personagem em obras dos mais variados géneros,
de cancoes de ninar a manuais de magia negra. Porém, como observa
Carpeaux: “com o tempo, com 0s progressos cientificos, a gente ja nao
podia crer em pactos com o diabo. Cientistas respeitaveis realizaram, sem a
ajuda do demonio, milagres muito maiores do que o velho necromante, e no
século XVIII a figura de Fausto ja caira a personagem do teatro de bonecos,
assustando as criancas. Assim o viu Goethe, quando menino.”32

Em 1769, quando Goethe comecou a trabalhar nesse tema, ja haviam se
passado cerca de 170 anos desde que Marlowe celebrizara o Fausto, junto
com Hamlet, Lear, Macbeth e outros her6is do teatro elisabetano. Os
tempos eram outros: a Revolucdo Industrial ja tinha varrido a Europa,
alguns dos territorios entao recém-descobertos na época de Marlowe, onde
se acreditava existir pigmeus e canibais (Montaigne) ou monstros como
Caliba (Shakespeare), ja haviam se tornado paises lutando pela
independéencia. Sem qualquer exagero, o progresso tecnologico e material
naqueles 170 anos talvez tenha sido maior do que o ocorrido nos mil anos
anteriores. Os dilemas éticos do capitalismo e da economia, bem como as
escolhas envolvidas nos assuntos pertinentes a moeda, ao desenvolvimento
e aos custos do progresso, ofereciam um cenario inteiramente novo para o
velho tema da mercantilizacao da virtude.

Adam Smith estava prestes a publicar A riqueza das nagdes, com o que
se assentava uma doutrina segundo a qual a soma de comportamentos
egoistas e utilitarios tinha como resultado o bom funcionamento dos
mercados e a prosperidade das nagoes. “Todos os elementos da revolucao
burguesa estavam no ar”, dizia Georg Lukacs.33 Aquele era um territorio
inteiramente novo para a velha fabula; fosse pelos novos conceitos de
virtude, préprios do Iluminismo e distantes da supersticdo, e pelas
adaptacOes que a religido teve de enfrentar diante das imposicOes dessa
nova vida economica; fosse pelas novas e fascinantes descobertas
tecnoldgicas, ou talvez sobretudo pelo pendor de jovens poetas romanticos
a procurar na velha lenda “um titd em revolta contra um mundo malfeito,



um individualista suficientemente audacioso para desafiar a moralidade, a
sociedade e a religiao”.34

Entre outros autores alemdes que revisitaram a lenda a fim de
estabelecer novos significados para o “pacto com o demonio” destaca-se o
dramaturgo Gotthold Lessing (1729-1781), que teria experimentado
atualizar a historia, mas ndo teria passado de alguns capitulos que se
perderam, todavia, ndo sem antes impressionar vivamente o jovem Goethe.
Foi Lessing “quem concebeu a modificacdo que retirou Fausto da Idade
Média e o inseriu no seio do mundo moderno”,3s em um novo contexto
social no qual a salvacdao de Fausto passava a fazer sentido e abria novas
possibilidades para o enredo. O desafio de desenvolver essa variante foi
assumido por Goethe. E assim comecava a mais célebre, a mais rica e
impactante de todas as versOes da lenda de Fausto, uma obra que lhe
tomaria o resto da vida.

Johann Wolfgang Goethe (1749-1832) ja estava a caminho de se tornar
um grande nome da literatura alema em 1773-75, quando afirmou ter
comecado seu trabalho em torno da lenda de Fausto.3s Em 1774, com 25
anos, tinha publicado Os sofrimentos do jovem Werther com enorme
sucesso. De acordo com um bidgrafo, “na Alemanha, foi por um tempo o
livio mais conhecido depois da Biblia. Casos de suicidio estiveram
associados a ele. Falava-se em uma ‘Febre de Werther’”.3? O assunto o
perseguiu durante toda a vida e foi objeto de sua famosa conversa com
Napoledo, ocorrida muitos anos depois, quando Goethe ja tinha sessenta
anos, e dele se afirmava que era para a literatura o que Napoledo era para a
politica. Depois de ter dito que lera Werther sete vezes, uma delas,
inclusive, em plena campanha do Egito, Napoledo teria observado que o fim
“ndo era natural”. Goethe teria respondido algo como: “Eu creio que Vossa
Majestade ndo gosta que os romances tenham fim.”

Aos vinte e poucos anos, o jovem Goethe ja havia passado sérias
dificuldades de satde (uma hemorragia em 1768 o deixara entre a vida e a
morte, com um longo periodo de convalescenca) que o encorajaram a
enfrentar os escritos de Paracelso (pseudonimo de Philippus von
Hohenheim) e de Georg von Welling, conhecidos alquimistas, sob a
orientacdo do médico homeopata que o tratara. Ja havia completado os
estudos de direito em Estrasburgo, com muitos obstaculos decorrentes de
seus multiplos interesses e de ideias muito proprias. Sua tese de doutorado
em jurisprudéncia, cujo tema era a historia eclesiastica, tinha sido recusada:



sua ideia era que a doutrina crista ndo vinha diretamente de Jesus e que fora
proclamada por outros em Seu nome. Foi com uma “licenciatura” que
retornou a Frankfurt para iniciar sua curta carreira de advogado.

Os primeiros escritos em prosa expressavam a admiracao de Goethe por
Shakespeare: “Suas pecas todas se desenrolam em torno do misterioso
ponto que nenhum filésofo ainda discerniu e definiu, em que aquele aspecto
unico de nosso ser, o livre-arbitrio idealizado, colide com o curso necessario
do cosmo.”3 Também serviram para enunciar o movimento literario
conhecido como Sturm und Drang (Tempestade e fmpeto), expressdo mais
caracteristica do pré-romantismo alemao, do qual Goethe foi um dos mais
destacados expoentes. Aos 23 anos, sob influéncia do pai, que talvez
pensasse em firmar os interesses do filho no direito, aceitou um emprego na
Imperial Suprema Corte, em Wetzlar, perto de Frankfurt. Mas la conheceu
Charlotte (Lotte) Buff, namorada de um amigo, pela qual se apaixonou. O
romance impossivel o levou de volta a Frankfurt, em profunda melancolia;
o casamento de Lotte, sobre o qual ndo foi comunicado, e o suicidio de
outro amigo, também apaixonado pela esposa de um amigo, teriam formado
o eixo principal do enredo de Werther.

A consagracado veio cedo e merecida para esse homem extraordinario,
“aquele que se tornaria o Shakespeare nacional”,3» com uma producao
impressionante em prosa, poesia e teatro, vasta correspondéncia epistolar
com 0s maiores escritores de seu tempo, incluindo, com destaque, Friedrich
Schiller (1759-1805), seu grande amigo; também fez intmeras incursoes
em filosofia, ciéncias naturais (nos campos da botanica, anatomia
comparada, meteorologia, geologia e na teoria das cores) e na vida publica,
ocupando diversos cargos nas areas de cultura, financas, administracao e
minas. A partir de 1776, um tanto prematuramente, assumiu
responsabilidades administrativas crescentes no ducado de Sachsen-
Weimar-Eisenach, experiéncia que descreveu de forma singela: “Tudo se
resume a ética.” Mas a manutencao de tantos afazeres retirava-lhe tempo
para seus outros interesses.

Sentindo-se “um passaro emaranhado: eu tenho asas, mas nao posso
usa-las”, partiu subitamente para uma longa temporada na Italia, apds a
qual, de volta a Weimar, reassumiu encargos mais leves, ligados a cultura e
sobretudo ao teatro. Viveu o resto de sua existéncia em Weimar, onde
morreu em 1832. Produziu muito ao longo de toda a vida, inclusive um
diario, que manteve durante 52 anos, e deixou cerca de 15 mil cartas.



Eis que a lenda de Fausto veio a ter enorme impacto sobre este homem,
este grande intelectual que estava na fronteira do conhecimento de seu
tempo em varias atividades e era um observador especialmente equipado
para compreender as transformacodes economicas e politicas que ocorriam
diante de seus olhos. A lenda o consumiu durante mais de sessenta anos,
contados dos primeiros manuscritos a ultima parte da obra, publicada
depois de sua morte, aos 83 anos. “Esta claro”, como observa Carpeaux,
“que entraram na obra todos 0s sentimentos, angustias, ideais, projetos,
experiéncias do poeta, de modo que se trata de obra quase autobiografica”.4

Essa linguagem deve ser usada com muita cautela, sobretudo para
resguardar a “distancia moral” entre criador e criatura. E dificil, todavia,
estabelecer qual personalidade é a mais extraordinaria, se autor ou
personagem, em particular quando um se projeta sobre o outro, e ambos
parecem transcender fartamente o intelectual inquieto do enredo original.

Sobre Goethe, Harold Bloom lembra uma tentativa de definicdao por
parte de Emerson: “O homem existe para a cultura; ndo para o que pode
realizar, mas para o que pode ser através dele realizado.”s E é de
realizacoes que se compoe a segunda parte do Fausto, a menos conhecida,
onde esta a economia — que o heroi encontra quando vai para as ruas — e na
qual o intelectual adquire existéncia social, participa de diversos roteiros da
historia e, assim, estende a experiéncia da ansiedade pela transcendéncia
por todas as portas abertas pela era moderna. Na elaborada interpretacao de
Georg Lukacs, o jovem Goethe enxergou na lenda “os mais profundos
problemas de uma época, vivos e palpaveis; e ao mesmo tempo viu neles os
simbolos para os mais tormentosos problemas de sua propria vida e sua
época. A identificacdo de seu destino com esta lenda, e sua interpretacao
pessoal dela — resultado gradual dessa identificacdo —, ndo era entdo uma
‘introjecdo’, ndo era uma interpolacao postica de sua propria subjetividade
no interior de um tema estranho, mas o desenvolvimento peculiar e
independente de uma autoconsciéncia nacional, e mesmo de uma
autoconsciéncia da humanidade”.42

Fausto zero: a primeira parte

O fascinante relacionamento entre o homem e a lenda se torna mais visivel
quando se acompanha a composicdao do Fausto de Goethe em suas varias



etapas ao longo de muitos anos. Os primeiros manuscritos teriam sido
produzidos na mesma época de Werther. Ao longo dos sessenta anos
seguintes, o autor em diversas ocasioes reafirmou que o plano integral da
construcao havia se definido ou ao menos se esbocado nessa ocasido.
Alguns manuscritos foram lidos, elaborados e comentados por amigos e
plateias selecionadas, e um texto inicial, talvez até experimental, foi
publicado posteriormente, em 1790, com o titulo Fausto, um fragmento.

Cerca de um século depois, em 1887, descobriu-se uma versao bem
mais elaborada do texto, resultado da cépia feita por uma admiradora, Luise
von Gochhausen, a partir de recitais na corte de Weimar em meados dos
anos 1770. O historiador literario Erich Schmidt, que fez a descoberta, deu
ao texto o titulo de Urfaust, ou Fausto zero, como na recente traducdo para
o portugués de Christine Rohrig.43 O Fausto zero, produzido por um Goethe
em torno dos 25 anos, ja trazia algumas das principais novidades da versao
completa da primeira parte da tragédia, que s6 seria publicada em 1808,
conhecida como Fausto 1. A surpreendente e arrebatadora continuacao,
com diversos temas e enredos no terreno da economia, conhecida como
Fausto 2, teria sido terminada apenas em 1831 e publicada em 1833.

Na verdade, os temas do Fausto 2 sdao tdo inesperados, ao menos
quando se considera o enredo do Fausto 1, que ha certa controvérsia quanto
as observacoes do proprio autor sobre o planejamento e a integridade da
obra.

No Fausto zero, todavia, a maior novidade relativamente a todas as
versoOes anteriores da lenda é a introducdo de uma personagem feminina,
Margarida — ou Gretchen, o equivalente alemdao de Guida —, mulher da
aldeia, pela qual o sabio se vé seduzido. Cria-se assim uma personificagdo
para o encanto da vida comum, vale dizer, da “forca, dignidade e coesao da
vida pré-moderna, e também sua estreiteza e limitacao”,4 que se veem em
permanente tensao com as experiéncias extraordinarias proporcionadas por
Mefistéfeles. Segundo alega a paradigmatica interpretacdo marxista, nada
ha de acidental no encaixe dessa variante, pois muitas fabulas como esta
foram escritas na ocasido, retratando a “flagrante opressdao de classe da
burguesia e da pequena burguesia pela nobreza”, e servindo como alegoria
para a “ainda insuficientemente desenvolvida revolta contra a dominagao
feudal”.4s

A influéncia de Shakespeare foi muito notada, seja pelo tragico
desenrolar da histéria de Gretchen, seja pela semelhanca as vezes explicita



entre Gretchen e Ofélia. Segundo Carpeaux, “a tragédia de Gretchen é uma
peca completa, naquele estilo realista e rapido que os jovens poetas
alemaes, por volta de 1770, escolheram para imitar Shakespeare”.46 Como
diz Bloom, “foi uma felicidade para Goethe o fato de Shakespeare ser
inglés, porque a distancia linguistica lhe permitiu absorvé-lo e imita-lo sem
ansiedades nocivas. Fausto ndo pode realmente ser chamado de
shakespeariano, mas parodia Shakespeare quase sem cessar”.47

Entretanto, eis aqui um enredo totalmente original, introduzido por
Goethe, e que passa a se incorporar a lenda. Gretchen € a primeira moca
que Fausto vé depois da evocacdo de Helena de Troia, e se apresenta como
capricho do homem poderoso que, no entanto, requer de Mefistofeles
alguns estratagemas para auxiliar na conquista. E nesse registro que foi
notado um interessante paralelismo entre Gretchen e a Gabriela de Jorge
Amado, ambas jovens “de animo despretensioso numa sociedade
marcadamente tradicional e patriarcal, que se apaixonam por um homem
em posicdo social superior”.4s

O romance com Gretchen segue seu curso, mas é entremeado pela cena
da “Noite de Walpurgis”, espécie de Carnaval satanico que funciona como
alegoria para a vida dissoluta que Fausto continuava a manter. Gretchen
sente-se abandonada e, ja gravida de Fausto, vé seu pequeno mundo voltar-
se contra ela: “Gretchen € inseparavel da dimensao comunal que moldou
sua vida até aquele momento, ou das estruturas interconectadas de familia,
escola, igreja e vilarejo.”4 Fausto volta para vé-la, mas é confrontado pelo
irmdo de Gretchen, Valentim, que acaba mortalmente ferido por Fausto,
com a ajuda de Mefistofeles. Fausto foge, esquece o assunto, porém, um
ano depois, uma visao o faz retornar, para encontrar Gretchen aprisionada a
espera da execucao: ela afogara o filho de sua unido com Fausto e também
causara a morte da propria mae. Diante da chance de escapar, Gretchen
recusa-se a fugir, ainda mais com a ajuda de Mefistofeles, pois insiste em
pagar pelos seus crimes. A aurora esta chegando, mas apenas na versao de
1808 as vozes celestes avisam que Gretchen esta salva. Na versdo anterior,
a cena terminava com uma fala de Mefisto: “Ela esta condenada”, restando
a duvida de se o era apenas pelos homens que se aproximam para leva-la ao
patibulo ou também pelos céus.

O novo contrato



Apesar de alguma reserva quanto ao texto do Fausto zero, Schiller teria
sido um dos muitos a incentivar Goethe a avancar em novas direcoes para a
lenda: “Confesso que o que li até agora é apenas o torso de Hércules”,
escreveu a Goethe em 1794.50 Nao antes de 1797, Goethe responderia:
decidira “retornar ao Fausto, [e], mesmo que ndo seja capaz de completa-lo,
eu tentarei pelo menos avancar, ao separar o que ja foi publicado e dispor
em grandes blocos o que ja foi escrito ou incluido, preparando assim a
execucao do plano que é basicamente ainda um esboco”.

Logo em seguida Goethe teria escrito a “Dedicatoria” e o “Prelidio para
o palco”, e teria trabalhado no manuscrito de forma intermitente ao longo
de sua correspondéncia com Schiller. Apenas em 1806 teria completado o
texto do Fausto 1, inclusive com o “Prologo no céu”, no qual, a semelhanca
do Livro de Jo, o Altissimo, alguns anjos e Mefistofeles fazem uma aposta
acerca da alma de Fausto. Mais adiante, esse novo entendimento tem
consequéncias muito importantes sobre os termos do contrato afinal
celebrado entre Fausto e Mefistofeles: ao contrario das versdes anteriores
da lenda, no Fausto 1 ndo ha mais um prazo de validade fixado em 24 anos
para a liquidacao do pacto; o novo arranjo tinha extensao indeterminada, e o
pacto seria consumado apenas e tdo somente quando o préprio Fausto
admitisse que havia chegado ao climax de sua experiéncia terrena, com as
seguintes palavras:

FAUSTO:

E sem d6 nem mora!

Se vier um dia em que ao momento
Disser: Oh, para! és tdo formoso!
Entdo algema-me a contento,
Entdo pereco venturoso!

Repique o sino derradeiro,

A teu servico ponhas fim,

Pare a hora entdo, caia o ponteiro,
O Tempo acabe para mim!

A mudanca é de fundamental importancia, como observara Binswanger
em seu livro, pois agora a métrica do contrato passa a ser a intensidade da
experiéncia, determinada por iniciativa de Fausto. A dinamica da trama se
modifica de forma radical, e talvez ai, nessa nova clausula, Fausto tenha
enredado Mefistofeles. Pois o que vira a seguir, sobretudo no Fausto 2, o



envolvimento de Fausto com a experiéncia da modernidade, traz implicita
uma “ndo saciedade”; ou ainda uma “proibicdo faustica de deter-se, a
negacao de tudo o que existe no aqui e agora, da realidade momentanea, e o
seu almejo insaciavel pelo ainda ndo existente, por aquilo que ndao possui”,st
de tal sorte que Fausto, por definicdo, jamais estara satisfeito.

Se isso ja estava esbocado no Fausto 1, na segunda parte fica ainda
mais evidente diante do envolvimento do her6i em dramas economicos e
sociais, ou seja, em processos historicos dificilmente sujeitos a apoteoses,
conclusdes ou estados de climax. E nessa linha que se deve entender a
resposta de Fausto quando Gretchen lhe dirige uma “contundente
pergunta”s2 sobre suas crencas religiosas:

FAUSTO:

Disso enche o coracdo, até o extremo

E quando transbordar de um éxtase supremo,
Entdo nomeia-o0 como queiras,

Ventura! amor! coracao! Deus!

Nao tenho nome para tal!

O sentimento é tudo;

Nome é vapor e som,

Nublando ardor celeste.

Ora, se a intensidade da experiéncia significa a comunhdo com Deus, o
contrato se torna inexequivel para Mefistofeles, pois, ao assinalar o climax
com as palavras combinadas, Fausto estard junto a Deus, e ndo mais podera
ser chamado a cumprir sua parte no acordo. O sinalagma do contrato estaria
rompido irremediavelmente, e Mefistéfeles ja estaria vencido na partida,
mercé de um artificio contratual. Para reforcar a ideia de que mesmo pactos
transcendentes estdo sujeitos as chicanas juridicas, Pietro Citati nota que,
além do mais, no quinto ato da segunda parte, ao morrer, Fausto menciona
as palavras fatais do pacto no condicional, de tal sorte que “assim Deus se
divertiu em derrotar Mefistofeles justamente no terreno dele: o da palavra e
da lei”;s3 tal como o fez Porcia ao resgatar Antonio das garras de Shylock,
no Mercador de Veneza, com um estratagema juridico malicioso, porém
animado por um proposito nobre e justo, a magica propria dos advogados
usada para o bem. Mefistofeles mesmo, em monoélogo diante de Fausto ja
morto, no final do Fausto 2, queixa-se da sua profissao, evocando “o velho
motivo do demonio enganado”:54



MEFISTOFELES:
E que, para nés, tudo vai mal!
Direito antigo, uso tradicional,

Nao pode mais fiar-se a gente em nada.

Na exuberante traducao de Haroldo de Campos:

Tudo parece torto e contrafeito,
Usos e costumes, o velho direito!

Em nada mais se pode confiar.5>

Como observa Citati, “na impia Idade Moderna, que Mefistofeles,
talvez por calculo, talvez por leviandade, contribuiu para criar, tudo vai mal
para ele. Sem fé na palavra dada, Deus ocupa muitissimos territérios que
pertencem ao diabo e instala-se como senhor entre os germes do ar, da agua
e da terra, abencoando o demoniaco devir do Universo. Com mil astucias e
mentiras, os mensageiros do céu arrancam do diabo as almas pecadoras que
lhe pertencem por direito”.s6

Bloom reforca essa impressao: “Sem se arrepender, sem ser perdoado,
ap6s uma vida inteira de ligacdo com o diabo, eleva-se para a salvacao
instantdnea, como compete a um nome que significa ‘o favorecido’. E
injusto, certamente ndo catélico e ndo cristdo em qualquer sentido
ortodoxo.”s” Marcus Mazzari, em seu comentario sobre o Fausto 2, lembra
que “apontamentos e esbocos deixados por Goethe revelam sua intencao
original de concluir a tragédia com o ‘Epilogo no céu’, motivado por uma
espécie de recurso impetrado por Mefisto contra a acdo pretensamente
ilicita dos Anjos ao arrebatar-lhe a alma de Fausto. Nesse epilogo, a
sentenca final sobre tal litigio metafisico ndao seria mais proferida pelo
‘Altissimo’, mas por Cristo, na condicdo de regente do império celeste”.s8 O
velho advogado ndo havia esquecido o seu oficio.

De toda forma, com a nova redacdo do pacto empreendida ainda em
1808, o caminho para a salvagdo se confunde com o éxtase supremo. De tal
sorte que, na continuacao da historia, a légica narrativa demandara o
estabelecimento de uma associacdo entre o climax, vale dizer, o “gatilho”
do pacto, e algum ato, conduta, obra ou realizacao de natureza sublime. O
enredo da primeira parte da tragédia ja havia demonstrado que prazeres
espurios ndo dariam a Fausto impulso suficiente para que ele pronunciasse
as palavras magicas. “A ambicdo selvagem e inquieta de Fausto pelo



absoluto frustra a arte de seducdo de Mefisto, e o circulo de prazeres
sensuais € logo percorrido sem aprisionar Fausto.”s9 Mas que atos
meritérios Fausto poderia executar com a ajuda de Mefisto e que o
levariam, no final da tragédia, ao éxtase e ao reino dos céus? Que novo
itinerario nos apresentaria Goethe?

Este era o desafio que o Fausto 1 deixava para depois, para a segunda
parte, cujo enredo Goethe levaria mais vinte anos para compor.

Vale notar que, a despeito dessas conjecturas — embora o préprio titulo
do Fausto 1 ja sugerisse, de forma bem direta, “primeira parte da tragédia”
—, e também do fato de que, no final, Gretchen era salva, mas o destino da
alma de Fausto ficava indeterminado, a obra parcial em si jA era uma
extraordinaria realizacdo e ndo parecia incompleta aos olhos de muitos.
Goethe pode ter encorajado a impressao de que a obra estava acabada ou
destinada a permanecer incompleta, ao afastar-se do assunto pelos vinte
anos que se seguiram. O Fausto 1 teve esplendorosa recepcao de publico e
critica, e, com essa nova versao, a lenda ganhava nova e interessante
coloracdo, em harmonia com os dramas de sua época, inclusive com certo
deslocamento no tocante a figura do herdi.

Segundo relatos, “as primeiras producOes, encenadas em diversos
teatros alemdes para homenagear os oitenta anos do autor, foram
interrompidas pelo aplauso entusiasmado de estudantes em resposta aos
comentarios causticos de Mefisto sobre a ganancia da Igreja e a inépcia dos
politicos”.60 Ndo obstante, ex post facto, ha os que advogam que havia
“absoluta necessidade, tanto do ponto de vista ideologico como do
artistico”,61 de uma continuacdo; mas talvez em maior quantidade estejam
os que preferem simplesmente ignorar o Fausto 2, ou tomar a continuacao
como um apéndice repleto de delirios que nada acrescentam ou
simplesmente desviam o leitor para temas distantes do enredo original.

O fato é que, no fim da vida, o poeta, tanto quanto o proprio Fausto,
“parecia dividido entre a vida interior e a exterior”,62 estando ai a grande
fronteira que foi transposta e percorrida de forma magistral na continuacao.
Como anota Marcus Mazzari, “a importancia que o velho poeta atribuia as
questoes financeiras, ao impacto politico e mesmo ético-moral de medidas
economicas (assim como das inevitaveis crises) sobre as sociedades
modernas encontrou expressao no Fausto 2 e no romance Os anos de
peregrinacdo de Wilhelm Meister”. Deste ultimo sublinha um trecho
sempre lembrado nesse contexto: “Querer abafar as forgas éticas hoje é tao



impossivel quanto abafar a maquina a vapor; a vitalidade do comércio, o
farfalhar veloz do papel-moeda, o engrossar das dividas para saldar dividas,
tudo isso sdo os elementos descomunais com que atualmente o jovem se vé
confrontado.”s3

Portanto, depois de 1808, ou mais precisamente apOs reescrito e
ampliado o enredo original, a tarefa de expandir a lenda parecia impossivel;
sobretudo ante a extensdao da tematica ou os novos dilemas inerentes ao
vendaval de transformacOes que se aceleravam no terreno da economia e da
moeda, bem como no dominio da politica e da guerra, em especial no
imaginario decorrente do casamento entre ciéncia e producao. Eckermann
diria em 1825: “Considero mais exequivel terminar a catedral de Colonia do
que continuar o Fausto no espirito de Goethe.”s4 Mas foi nessa ocasido que
Goethe teria retornado a prancheta onde descansavam seus planos para a
segunda parte da tragédia.

Um pouco depois, em dezembro de 1829, ja completada a primeira cena
do segundo ato, Goethe diria a Eckermann: “Por ser tdo antiga a concepcao,
e eu ha cinquenta anos meditar sobre o assunto, acumulou-se a tal ponto o
material acessoério que agora é muito dificil separa-lo e seleciona-lo. A
ficcdo de toda a segunda parte é realmente vetusta ... Escrevé-la somente
agora, depois de ter chegado a maior clareza acerca dos acontecimentos
mundiais, pode ser vantajoso para o caso. Por mim, é como se em minha
juventude tivesse possuido muito dinheiro em moedas de cobre e prata, cujo
valor no correr da vida fosse sempre aumentando, tanto que, por fim,
aquelas moedas se tivessem transformado em ouro.”6s

Com estes termos de referéncia, a saga de Fausto nessa segunda parte
ndo € mais, portanto, a de um intelectual fechado em seu gabinete gotico a
buscar a transcendéncia por meio de uma experiéncia individual isolada.
Ela é a de um ator decisivo nos grandes teatros da historia, um participe
influente da experiéncia humana vista no contexto social, compreendendo
os negocios publicos, monetarios, militares, referentes a colonizacdao e ao
desenvolvimento, ou seja, dos grandes dramas sociais da época de Goethe.
Como ele mesmo relata, numa carta de fevereiro de 1831: “A primeira parte
é quase inteiramente subjetiva. Tudo adveio, ai, de um individuo mais
perturbado e apaixonado, num estado de semiobscuridade que até pode
fazer bem aos homens. Mas, na segunda parte, quase nada é subjetivo; aqui
aparece um mundo mais elevado, mais amplo e luminoso, menos



apaixonado; quem ndo tiver se movimentado um pouco por conta propria e
vivido alguma coisa ndo sabera o que fazer com ela.”s6

Nessa linha, a proposito da transicdo do micro para 0 macrocosmo, ou
da vida interior do erudito ensimesmado para as realizacOes de um agente
do progresso, Marshall Berman observa que “uma das ideias mais originais
e frutiferas do Fausto de Goethe diz respeito a afinidade entre o ideal
cultural do autodesenvolvimento e o efetivo movimento social na direcao
do desenvolvimento econémico”. Em ambas, “o desenvolvimento que
[Fausto] inicia — intelectual, moral, economico, social — representa um
altissimo custo para o ser humano. Este é o sentido da relacao de Fausto
com o diabo: os poderes humanos s6 podem se desenvolver por meio
daquilo que Marx chama de ‘os poderes ocultos’, negras e aterradoras
energias que podem irromper com for¢a tremenda, para além do controle
humano. O Fausto de Goethe é a primeira e a melhor tragédia do
desenvolvimento™ .67

Embora esse enredo se desenrole apenas no Fausto 2, é notavel que seus
fundamentos estejam delineados no Fausto 1, justamente nas cenas iniciais,
no gabinete onde Fausto tem o primeiro contato com Mefistofeles, ndo mais
sob a forma de um cdo negro. Este se apresenta com uma interessante
sucessdo de paradoxos:

MEFISTOFELES:
Sou parte da Energia
Que sempre o Mal pretende e que o Bem sempre cria.

A propoésito dessas passagens, Berman observa: “Assim como a forga e
a acao de Deus sdo cosmicamente destrutivas, a concupiscéncia demoniaca
pela destruicdo vem a ser criativa. Somente se trabalhar com esses poderes
destrutivos Fausto sera capaz de criar alguma coisa no mundo: de fato, s6
trabalhando com o mal, ndo desejando ‘nada além do mal’, € que ele pode
terminar ao lado de Deus, ‘criando o bem’. O caminho para o paraiso é
pavimentado de mas intencgoes.”6s

Na mesma linha, como observa Rolf-Peter Janz, “o mal, aqui, é o nome
do preco que tem de ser pago para que se dé impeto ao processo de
civilizacdao”.e9 Qualquer semelhanca com a famosa observacao de Adam
Smith sobre o fato de egoismo e autointeresse serem a mola mestra da
prosperidade das nacOes — e, de forma mais contundente, com a expressao
schumpeteriana “destruicao criadora”, sinonimo de progresso, paradigma



do desenvolvimento econdmico, o enunciado para o lado negro da criagao
que, em nossos dias, ja esta reduzida a um cliché nos debates economicos —
ndo é mera coincidéncia.

Em julho de 1831, terminado seu trabalho no Fausto 2, Goethe escreveu
para seu amigo Heinrich Meyer: “Por um longo tempo eu soube o que e até
como eu queria que ficasse [a continuacdo da tragédia], e por muitos anos
carreguei-a comigo como se fosse meu conto de fadas particular,
executando de tempos em tempos apenas aquelas cenas que me
interessassem. A segunda parte nao deveria ser fragmentdria como a
primeira. Nesse aspecto, a razao pode estar em mais de um lugar, como se
podera ver a partir dos textos que foram publicados. No fim das contas,
tomei a drastica decisao de colocar as coisas todas juntas, de modo a se
tornarem disponiveis para o escrutinio das mentes educadas. ... A peca
completa esta diante de mim, e eu tenho apenas pequenos detalhes a
corrigir. Nesse formato, irei sela-la, e entdo ela se somara ao valor de meus
trabalhos postumos. Se contém problemas suficientes — como possuem a
historia do mundo e da humanidade —, posto que a cada novo problema
resolvido um novo vem ocupar o seu lugar, entdo agradara a todos que
podem entender um gesto, uma alusao ou uma vereda gentil.”70

Um més depois o manuscrito estava efetivamente selado e destinado a
ser publicado somente apos a morte de Goethe. Fausto, a sequnda parte da
tragédia em cinco atos foi publicada em 1833, no primeiro volume de suas
obras péstumas.

Fausto 2: o enredo da era moderna

A continuacdo da tragédia comeca com um Fausto contemplativo numa
“regido amena”, um prado florido como os do Fausto 1, porém, agora
auxiliado por Ariel, o espirito etéreo que aparece em A tempestade de
Shakespeare, comandando elfos que lhe ajudam a suprimir qualquer
amargura e remorso que possa ter remanescido do Fausto 1, em geral, e
pelo destino de Gretchen, em particular. A imagem de um majestoso arco-
iris encerra essa transicdio do “pequeno mundo” da primeira parte da
tragédia para os dramas historicos da segunda. De acordo com seus escritos
sobre a teoria das cores, Goethe acreditava que o arco-iris nao era a refracao
da luz, tal como preconizado por Newton, mas um casamento entre luz e



matéria, um prelidio para o que passa a descrever a seguir: “a unido do
imaterial (luz/imaginacao) e do material (particulas de agua/tesouros
enterrados)”,”t nada menos que a invencao do papel-moeda.

A acdo se desloca imediatamente para a sala do trono, no Palatinado
Imperial, onde as autoridades, diante do Imperador, até o Astrologo e o
Bobo, fornecem um quadro sombrio das financas e dos negocios do reino,
inclusive com a disseminacao da corrupc¢ao. Como diz o Chanceler:

O CHANCELER:

Quem contemplar, deste imperial degrau,

O vasto reino, julga-o um sonho mau

Em que o monstruoso dibios monstros gera,
Onde o ilegal em legal forma impera,

E em volta de um mundo de erros prolifera.

Mefisto insinua-se na conversa, fazendo-se passar pelo Bobo, e, ja a
esquerda do soberano, alternando tiradas espirituosas e lisonjas, logo
assume o papel de proponente de um plano economico instigante que
envolve os tesouros enterrados por todo o reino, que por direito pertencem
ao Imperador. Ele sopra ao Astrélogo uma cosmologia recheada de imagens
alquimicas, que Binswanger destrincara amplamente em seu texto, ante o
assombro geral e murmurios desconfiados, sugerindo uma construcao
sedutora que se assemelha, em seus efeitos, a da pedra filosofal.

A cena se encerra com o Imperador dando inicio aos festejos do
Carnaval. Seguem-se os desfiles repletos de signos e alegorias proprios das
festas populares, que Goethe conheceu na Italia e nos espetaculos que
organizou em Weimar, cujos ritos e mascaras sao ricas representacoes das
sociedades onde tém lugar. Opera-se uma apoteose de des-hierarquizacao e
dessacralizacdo,”? com Fausto como Plutdo, o deus do subsolo e das minas,
ou como Mancebo-Guia, e o Imperador, no fim, como grande P4, divindade
mitologica adorada pelos pastores e acompanhada por um séquito de
Gnomos, um dos quais é o Chanceler.

Durante o Carnaval sucedem-se pequenas farsas sobre valores reais e
ilusorios, por exemplo, quando o Mancebo-Guia, que representa a poesia e
a extravagancia, distribui aos presentes joias que se transformam em
besouros e borboletas, e nem sequer como ornamentos prestam. Binswanger
e outros veem aqui a defesa de uma teoria do valor de natureza subjetiva,
movida pela fantasia, pela moda e pelo consumo frivolo, a teoria dominante



em nossos dias, em oposicao a ideia de valor trabalho, teoria na época
associada a Adam Smith, e assim estabelecendo, em ultima instancia, um
elo entre Eros e a economia.’s

Na manha seguinte corre a noticia de que a crise econdmica esta
terminada e que o reino exulta em subita prosperidade. Todos os problemas
foram aparentemente resolvidos, e o milagre parece ter sido perpetrado
pelas emissOes de papel-moeda: “rapidas e festivas como raios de
primavera, essas levissimas folhas de papel espalham-se pelo império e
difundem onde quer que seja uma agitacdo de vida e alegria.”7+ Binswanger
nota aqui uma referéncia que pertence a Adam Smith — as “asas labirinticas
do papel-moeda”.7s E ha também, nesse mesmo momento, uma alusao a
movimentagao de “acougueiro, cervejeiro e padeiro”, o que configura muito
claramente uma preciosa citacao a famosa passagem de Adam Smith: “Nao
é pela benevoléncia do acougueiro, cervejeiro ou padeiro que podemos
esperar nosso jantar, mas pela consideracao que eles tém pelo seu proprio
interesse. Nao apelamos para sua humanidade, mas para seu egoismo, e
nunca lhes falamos sobre nossas necessidades, mas das vantagens que
terao.”7s

Fica evidente que ao poeta ndao escapou a mensagem, nesse contexto,
mefistofélica, mas que a partir dai se tornaria uma sabedoria plenamente
aceita, segundo a qual o egoismo havia se tornado o centro conceitual da
economia de mercado moderna, em lugar da solidariedade.

Chamado pelo Imperador a explicar as causas da reviravolta positiva na
economia, o Chanceler, menos entusiasmado que as demais autoridades,
relata:

O CHANCELER (aproxima-se lentamente):
Que em sua velhice outro dom ndo requer. —
Ouvi, vede o fatidico folheto,

Que todo o mal transforma em bem concreto.
(Lé.) “Saiba o pais para os devidos fins

Este bilhete vale mil florins.

Garante a sua soma real o vulto

Do tesouro imperial no solo oculto.

Dele se extrai logo a riqueza imensa

Com que o valor do papel se compensa.”

O IMPERADOR:
Fraude tremenda! atrevem-se a exibir-ma!



Quem alterou a nossa imperial firma?
Como é que impune crime tal ficou?

O TESOUREIRO:

Lembra-te! foste tu quem o assinou;

Eras o grande Pa. De noite foi;

O Chanceler te interpelou:

“Constroi, Altissimo, estreando um prazer novo,
Com uma penada o bem-estar do povo.”
Firmaste-o. Logo ap6s foi rubricado,

Por magos aos milhdes multiplicado.

E assim, um soberano bébado ou seduzido pelos conselhos de um
demonio disfarcado de bobo, ou de economista, nas ultimas horas de uma
noite de Carnaval, produz uma das maiores e mais importantes inovacoes
institucionais da historia universal. Na aguda observacao de Pietro Citati:
“Nem o Imperador, nem seu Chanceler, nem o Tesoureiro entendem que,
nesse momento, debaixo de seus olhos maravilhados, esta acontecendo algo
que mudara para sempre a historia dos homens. A partir daquela manha, o
ouro brilhante como o Sol, vermelho como o sangue, ardente como o fogo,
fecundo como o sémen; o ouro, emblema de Apolo, dos principes e dos
poetas, dos avaros e alquimistas, deixa de ser o simbolo universal da
riqueza, a balanca que mede nossos desejos e nossas necessidades. Uma
misera folha de papel com a assinatura de um imperador, de um rei, de um
ministro ou de um banqueiro o substitui.”7

Eckermann relata que Goethe apresentou-lhe a cena do papel-moeda em
27 de dezembro de 1831: “Enquanto Goethe lia a magnifica cena,
comprazia-me a ideia magistral de atribuir a Mefistofeles a origem do
papel-moeda, perpetuando o assunto capital do momento. Apenas
terminada a leitura, o filho de Goethe entrou e sentou-se a nosso lado. ..
Da cena, ... nada lhe dissemos; ele proprio, porém, logo comecou a falar
sobre as notas do Tesouro prussiano que estavam sendo pagas acima de seu
valor. Enquanto o jovem assim discorria, nos entreolhamos sorrindo
significativamente.”

Trés dias mais tarde, segundo o relato de Eckermann, “depois do
almoco, [Goethe] leu-me a cena imediata. ‘Depois que na corte viram-se
com dinheiro’, continuou, ‘trataram de se divertir.””78



Deslumbrado, e crendo que seus assessores economicos sao capazes de
qualquer magica (fendmeno nada incomum em soberanos que
protagonizaram episodios da espécie), o Imperador solicita a Fausto e a
Mefisto, em seguida, que produzam uma evocacdo de Helena de Troia.
“Rico tornamo-lo primeiro, temos de agora diverti-lo”, diz Mefisto, que
lanca um desafio para Fausto:

MEFISTO:
Crés que de Helena a evocagao se plasma
Sem mais, como o papel-moeda fantasma.

Como, entdo, poderdo perpetrar essa magica? Mefisto, parecendo mais
diabolicamente humano do que nunca, reluta em revelar “um segredo
arcano”, mas conta que a proeza pode ser realizada apenas com o auxilio
das Maes, “deusas ignoradas”. Para chegar a elas, fornece uma misteriosa
chave a Fausto.

Conforme observa Marcus Mazzari, “o que Goethe tinha em mente com
esse reino das Maes permanece até hoje um enigma para os leitores da
tragédia”.” Perguntado, Goethe teria dito a Eckermann que Plutarco
mencionava as Maes como divindades, e nada mais, evasivo como o
proprio Fausto no texto da tragédia. Marc Shell especula se essas Maes nao
seriam uma alusdo as “mades” (meres) no sistema de emissdo de moeda
inventado por John Law, no ambito do qual as velhas acoes da Companhia
do Ocidente, ou do Mississippi, eram chamadas de meres pois conferiam a
seus detentores “direitos de subscricao” de mais acOes, chamadas filles,
todas, em esséncia, ficcdes financeiras — ou fantasmas, na linguagem
goethiana. Fantasmas que servem para evocar outros fantasmas, fantasias
que se convertem em simbolos ricos em representacoes, adquirindo assim
valor subjetivo que se materializa pela fé e a confianca.s

A provocativa hipétese de Shell parece tao boa quanto qualquer outra
explicacdo. A tendéncia entre os estudiosos parece ser de que se trata de
uma invencdo do proprio poeta buscando recriar a atmosfera das
performances de Cagliostro, pseudonimo de Giuseppe Balsamo (1743-
1795), famoso ilusionista e/ou vigarista cuja histéria Goethe conhecera bem
durante sua longa viagem a Italia.st Na cena que se desenrola a seguir,
Fausto retorna do reino das Mdes com um “tripé ardente” que funcionaria
adaptado a uma “lanterna magica”, aparelho conhecido como “camara
licida”, muito popular no inicio do século XIX. Consistia num prisma



acoplado a lentes, permitindo que uma imagem se projetasse sobre uma
superficie de papel, para o proposito de serem obtidas imagens praticamente
“fotograficas” dos objetos a serem pintados.

A extensa pesquisa (2001) que David Hockney, o mago dos polaroides,
fez sobre o uso desse aparelho por vasta quantidade de grandes mestres da
pintura, sobretudo no fim do século XVIII, bem como sobre suas
potencialidades, faz crer que a conjectura de Mazzari sobre uma
interpretacdo “realista”s2 dessa cena € bastante procedente. Peter Stein,
diretor da encenacdo do Fausto integral realizada em Hanover, lancou mao
da mesma tecnologia nesta e em outras cenas de evocacao: “Foi divertido,
diz ele, explorar até onde poderiamos ir com as tecnologias que estariam
disponiveis para o proprio Goethe.”s3

Fausto e Mefisto obtiveram, portanto, este “segredo” do mundo das
artes plasticas, e com ele projetaram imagens de Helena e Paris sobre
“densos vapores”, criando assim a ilusdo de um espectro. Porém, no
decorrer da pantomima, Fausto descontrola-se diante de Helena, e Mefisto
repreende:

MEFISTO:
Controla-te, homem, do papel ndo saias!

Mas, tal como Pigmalido apaixonado pela sua escultura de Afrodite,
Fausto arrebata o vulto, destruindo a encenacdo. Mefisto carrega Fausto
para fora do palacio reclamando:

MEFISTO:
Meter-se com malucos dessa laia,

Faz com que ao préprio diabo errado saia.

E assim a aparicao de Helena, que nada tem de magica, resulta em uma
pequena comédia bufa, apés a qual termina o primeiro ato.

A interpretacdao de Harold Bloom para o episddio é ousada: a chave que
Mefisto oferece a Fausto “é demasiado falica”; eis que, no dizer de Fausto,
“cresce ela em minha mao, reluz, cintila”; “a ‘grande empresa’ da mistica
descida [ao reino das Maes] é palpavelmente uma masturbacdo, heroica na
prolongacdo e altamente poética no resultado, a visao do estupro inicial de
Helena por Paris”. Com efeito, a masturbacdo é uma imagem recorrente nas
duas partes da tragédia, em especial quando se trata de delimitar o territorio



do sonho. No Fausto 1, na cena “Floresta e gruta”, Mefisto interrompe o
pecado solitario de Fausto instando-o a procurar os prazeres reais, pois
Gretchen o espera. Mefistofeles patrocina deste modo, segundo diz Bloom,
“um avanco simplesmente irdnico”; mas, em contraste, no Fausto 2,
observa-se “uma derrota humana, [no] fato de Fausto ser devolvido ao
autoerotismo ... por sua projetada unido com a ectoplasmica Helena”.s4 O
segundo e o terceiro atos tém lugar nesse plano da imaginacdo, um delirio,
ou varios, que dura 3.474 versos (o Fausto 1 inteiro tinha cerca de 4.600).
Helena seria apenas uma, embora seguramente a principal, entre muitas
distracOes nesse trajeto.

Apo6s a fuga do palacio, a acdo retorna, no segundo ato, ao acanhado
gabinete gotico onde teve inicio o Fausto 1. Ali, Wagner, assistente de
Fausto, agora renomado alquimista, esta prestes a consumar seu maior feito,
a criacdo de um ser humano artificial, o Homunculo, personagem de
significacdo muito debatida. Sucessor e oposto de Frankenstein, e também
um indicativo do anseio pelo “controle sobre a ‘origem’ da vida e de todos
os seres”, o Homunculo, de acordo com Bloom,s ¢ uma “chama de
consciéncia nao encarnada”; ademais, “infinitamente bem-humorado e
divertido, tem o defeito tragico de ansiar por amor, o que provocara sua
desesperada autodestruicio”. E ele quem propde, lendo os sonhos de
Fausto, que sigam para a Antiguidade, para “uma celebracao euférica do
Eros da natureza”,ss episodio narrado na cena “Noite de Walpurgis
classica”, variante do mesmo evento ocorrido no Fausto 1, evento satanico
orgiastico que agora se passava na Grécia Antiga.

O evento é composto de extenso e elaborado desfile carnavalizado de
personagens mitologicos, interagindo de forma surpreendente com o0s
turistas alemdes, incluindo um curioso didlogo entre o Homunculo e os
filosofos pré-socraticos Tales e Anaxagoras, que debatem suas teorias sobre
a esséncia e a origem da vida, sem que dai o pequeno homem retire
qualquer conselho a respeito de sua condicao. Depois de tantas aventuras, e
ja cansado de sua existéncia encarcerada, o Homunculo, no “climax
masturbatério da busca erdtica, ... salta e expira aos pés de Galateia”, como
se de Eros representasse a vitdria sobre o “intelecto humano desligado”.s

No terceiro ato, o velho poeta procura outra correspondéncia com a
primeira tragédia, novamente em torno de Helena, e de forma ainda mais
ousada. Desta vez, é Fausto quem viaja a Esparta: seu castelo medieval, ali
estranhamente localizado, serve de refugio para Helena, com quem passa a



viver. E desse momento de plenitude, que poderia fazer Fausto pronunciar
as palavras fatais do pacto — ndo se tratasse de sonho —, resulta um filho,
chamado Euférion, figura alegorica a representar o casamento entre a
ciéncia e a beleza, ou “a unido entre Helena, nobre representante da
Antiguidade classica, e Fausto, que encarna o passado medieval alemao, tao
cultuado pelos romanticos”.88 Seu desaparecimento a seguir, com saltos
muito elevados, parece evocar os sentimentos do poeta quanto a Lord
Byron, a quem definia como “o maior talento do século” e cuja morte em
Missolonghi, na Grécia, em 1824, na guerra contra os turcos, “consolidou
para Goethe a ideia de erigir-lhe um monumento justamente na parte do
Fausto que se desenrola na Grécia”.so

O terceiro ato, que havia circulado em 1827 com o titulo de Helena:
fantasmagoria cldssico-romantica, pode ser visto como um “Carnaval
classicista”, como descreve Carpeaux,® e resulta do uso, por Goethe, de
material que “ndo cabia em outra parte; espécie de deposito de fragmentos,
esbocos, poesia experimental”, cujo resultado “ndo valia muito a pena”.
Bloom é mais positivo: “Goethe confirma seu lugar no canone literario
acrescentando mais estranheza a beleza.”9:

Passados os delirios carnavalescos, a historia recomeca, no quarto ato,
numa alta regido montanhosa, retomando o veio historico e social
interrompido desde o desfecho ainda nao revelado do episédio do papel-
moeda. O céu esta nublado, o mar revolto, prenincio de tempestade, e
Fausto e Mefisto refletem sobre o panorama abaixo deles usando como
alegoria a querela entre os defensores da origem vulcanica das montanhas e
os “netunistas”, que acreditavam na lenta sedimentacdo de um oceano
primordial. Parece um tanto forcada, como argumenta Carpeaux,® essa
“discussdo versificada de questdes geoldgicas”, contendas da época que nao
deixaram vestigios, mas que servem como parodia para os olhares sobre a
historia dos homens, também sujeita a movimentos tectonicos opostos, e
percepcOes de relevancia discutivel. Esta é uma de diversas ocasioes em
que o velho poeta satiriza os académicos.

Na passagem central do quarto ato, Fausto observa a vastidao e a forca
do oceano e mostra-se revoltado:

FAUSTO:
Impera onda ap6s onda, agigantada!
Para tras voltas e ndo realizou nada.



Energia desperdicada, este era o mote para a apologia da iniciativa do
homem ao dominio sobre a natureza:

FAUSTO:

Por conquistar o gozo soberano

De dominar, eu, o orgulhoso oceano,
De ao lengol 4queo impor nova barreira,
E ao longe, em si, repelir-lhe a fronteira.

Mas a reflexdo é interrompida pelos barulhos da guerra civil pela qual o
Anti-Imperador procura dominar o reino que teria se convulsionado depois
do episddio inflacionario, a semelhanca do que se passou com a Franca
depois dos assignats. Quem seria o objeto da alegoria? Qual deles era
Napoledao? Mas o Anti-Imperador é derrotado gracas as tecnologias ou aos
estratagemas de batalha urdidos por Mefistofeles. A restauracao da velha
ordem resulta em generosa distribuicao de terras para o Arcebispo, retratado
em tons muito criticos, e também para Fausto, que recebe uma imensa
regido costeira, a “regido aberta”, onde se passara o quinto e derradeiro ato
do drama, o cerne da chamada tragédia do colonizador.

Um Fausto ja envelhecido se vé inteiramente consumido por extensas
obras de drenagem e construcdao de canais, e de “criacdo de terras”
subtraidas ao oceano, uma “metafora para a decididamente artificial
producdo de riquezas ‘naturais’”,% possivelmente empreitada tdo falsa
quanto a de criar “ouro artificial” com papel-moeda. Simultaneamente,
Fausto e Mefisto organizam um porto, uma frota e um comércio; a “regiao
aberta” é o l6cus da trindade “guerra, comércio e pirataria”, portanto, nada
menos que um polo de desenvolvimento economico.

Em seu titanico esforco, o colonizador-empreendedor vé seu gigantesco
projeto momentaneamente interrompido pela presenca de dois anciaos,
Filéemon e Baucis, cujo pequeno pedaco de terra esta no caminho por onde
devem passar os ambiciosos planos de desenvolvimento. Filémon e Baucis
sao figuras mitologicas, um casal que os deuses resolveram salvar do
dilivio, mas que, nesse contexto, terdo seu papel invertido. Mefisto, tal
como grileiro cercado de capangas, se encarrega de liquida-los, queimando
choupana, capela e tilias, provocando uma irritacao apenas momentanea em
Fausto: “quis troca, ndo quis morte e assalto.” Mas, ato continuo, naquelas
terras mandou construir um belvedere para que os viajantes se
maravilhassem ou se aterrorizassem, como 0 peregrino que retornasse a



regido depois de anos e a visse totalmente transformada, com a imensa obra
realizada pelo empresario. Na cena seguinte, “Meia-noite”, a tragédia se
aproxima do fim; figuras alegoricas para Pentiria, Insolvéncia (Culpa),
Privacao e Apreensao preparam a morte do grande empreendedor. Apenas a
Apreensdo consegue entrar no palacio de Fausto, e o torna cego, o que,
todavia, de modo algum lhe entorpece o impeto:

FAUSTO:
A noite cai mais profundamente fundo
Mas no intimo me fulge ardente luz,

Corro a por termo ao meu labor fecundo.

O empreendedor cego prossegue sua marcha sem hesitacdo, mas nao
percebe que os Lémures (figuras mitolégicas, espectros de mortos, arautos
de morte proxima), convocados por Mefisto para fazer escavacoes proximas
ao palacio de Fausto, estdao cavando sua sepultura. Julga que prosseguem
sua obra abrindo novos canais. E assim, no ultimo monologo, acreditando
que mais um pantano é drenado, Fausto se declara realizado:

FAUSTO:

A liberdade e a vida s6 faz jus,

Quem tem de conquista-la diariamente,

E assim, passam em luta e em destemor,
Crianca, adulto e ancido, seus anos de labor.
Quisera eu ver tal povoamento novo,

E em solo livre ver-me em meio a um livre povo.
Sim, ao Momento entdo diria:

Oh! para enfim — és tao formoso!

Jamais perecera, de minha térrea via,

Este vestigio portentoso!

Cai morto o centenario Fausto, e Mefisto inicia o debate com as forcas
celestes sobre a execugdo do pacto. As portas do inferno se abrem, mas sem
perda de tempo os anjos elevam-se aos céus carregando a alma do
empresario redimido. Mefisto primeiro se mostra atordoado com 0s anjos, o
“infeliz diabo perde o autocontrole e é vencido por um desejo, divinamente
induzido, pelas nadegas dos anjos meninos”.®* O velho poeta faz o préprio
diabo desnortear-se numa voltipia sensual:

MEFISTO:



Meu corpo todo em brasas se tortura

Mal sinto, ja, da nuca a incandescéncia.

No momento seguinte, ja recomposto, lamenta-se:

MEFISTO:

A alma sem-par, que se me penhorara:
Raptaram-na, com sutil contrabando

E para dar queixa agora, aonde, a quem me dirijo?
De quem meu bom direito exijo?

Na ultima cena desfilam diversos personagens da hierarquia do reino
dos céus, louvando o recém-chegado, incluindo uma das penitentes, outrora
chamada Gretchen. Fausto estava salvo. “E Oscar Wilde de algum modo
escrevendo antecipadamente essa conclusao”, pergunta Bloom, “ou é tudo
isso a blasfemia final de Goethe, sua afronta ultima as sensibilidades
normativas?”% O fato é que a salvacao do empreendedor parece tdo natural
e predeterminada que aqui se observa mais uma antecipacado: a tragédia se
tornou farsa.

* Economista, professor da PUC-Rio, ex-presidente do Banco Central (1997-99) e sécio fundador da
Rio Bravo Investimentos.
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Dinheiro e magia

Uma critica da economia moderna
a luz do Fausto de Goethe



1. A economia moderna como processo
alquimico: Uma interpretacao economica do
Fausto de Goethe

FAUSTO DE GOETHE tem para nosso tempo uma relevancia que mal podemos
compreender. De todas as pecas escritas até hoje, eu diria que é a mais
moderna, pois langa luz sobre um assunto que domina nossa era mais que
qualquer outro: o fascinio criado pela economia. O florescimento — ou o
crescimento, como também dizemos — da economia hoje se tornou a unica
medida obrigatoria do desenvolvimento da humanidade. Goethe, que
experimentou os primordios do processo, com a Revolucao Industrial, e
previu claramente quais seriam suas consequéncias, oferece em Fausto uma
interpretacdo singular desse fato basico. Ele explica a economia como um
processo alquimico: a busca do ouro artificial. A partir dessa busca, gera-se
uma paixdo que enreda para sempre a pessoa que “vendeu sua alma”. Todo
aquele que ndo consegue compreender essa alquimia, a mensagem que
Fausto de Goethe transmite, ndao pode entender a dimensdo colossal da
economia moderna.

O Fausto historico como alquimista

Ao lado da prefeitura, na praca do mercado de Staufen, uma antiga
cidadezinha alema ao sul de Freiburg e proxima da Floresta Negra, situa-se
a antiquissima Estalagem do Ledo (Zum Loewen), onde, em 1539, uma
morte notavel foi registrada. Uma inscricdo na parede externa informa:

No ano de 1539, doutor Fausto, outrora extraordindrio nigromante, encontrou uma morte
desgracada na Estalagem do Ledo, em Staufen. Reza a lenda que, depois de expirado seu pacto de
24 anos, o arquideménio Mefist6feles, a quem durante sua vida ele chamara simplesmente de
cunhado, quebrou-lhe o pescogo e enviou sua pobre alma para a condenagado eterna.



Fausto, portanto, era um nigromante (ou necromante), um mestre da
magia negra (do latim, niger, “negro”). Essa magia, que aparece aqui como
resultado de um pacto com o diabo, nada mais é que a alquimia, e foi por
amor a alquimia que Fausto permaneceu em Staufen até o dia de sua morte.
Ele havia sido convocado para produzir ouro artificial pelo bardao Anton von
Staufen, que estava em apuros financeiros. (O antigo castelo do bardo
avulta até hoje como imponente ruina sobre a cidade.)

As atividades de Fausto como alquimista sdao de conhecimento geral. O
abade Trithemius, nossa unica fonte de informacdes detalhadas sobre o
Fausto historico, escreve que ele se gabava de ser “o mais consumado
alquimista que ja existira”.1

Alquimia: producao de ouro artificial e conquista da
transitoriedade

A alquimia originou-se no Egito, terra em que o ouro foi extraido pela
primeira vez, cerca de 5 mil anos atras. Acreditava-se que o ouro era a
imagem do Sol. Sendo este uma divindade, atribuia-se também ao ouro uma
natureza divina. Sua producdo artificial era, pois, uma atividade sagrada,
uma vez que envolvia a criagdo de uma substancia divina.

Consta que o termo alquimia deriva da palavra kem ou chem, que
denota a terra preta do Egito. Segundo uma das explicacdes, alquimia
significa simplesmente a arte egipcia (al sendo o artigo definido em arabe).
Outra enfatiza o adjetivo negro. Mas o que significa negro nesse contexto?
Plutarco relata que, quando perguntou sobre o significado do termo
alquimia, os egipcios mostraram a cor preta da pupila do olho. Negro,
disseram-lhe, significa escuro, no sentido de “misterioso”, assim como o
olho que vé a luz do Sol é um mistério. Segundo essa explicacdo, a
alquimia é a arte negra, ou nigromancia, mencionada na parede da
Estalagem do Ledo em Staufen.

O agente que os alquimistas usavam para produzir ouro artificial era a
pedra filosofal. Essa pedra — na realidade um p6 ou tintura — era também
chamada maza, palavra grega para “levedura”. A pedra filosofal ndo é,
portanto, a substancia da qual o ouro é feito, mas o aditivo essencial, o
fermento ou catalisador que efetua a transmutacdo (ou transformacao) de
metal comum em precioso. O metal comum preferido para isso era o



chumbo, associado ao planeta (e portanto ao deus) Saturno. O nome grego
para Saturno é Cronos, que, por associacdo com a palavra chronos
(“tempo”), sugere transitoriedade. Assim, Saturno é representado em
ilustracGes alquimicas por um velho com uma ampulheta e uma foice.
Relacionado a essa alquimia, o processo envolve a conversao de chumbo,
metal inferior e simbolo do transitério, em ouro, metal precioso e simbolo
do eterno.

A alquimia é, portanto, uma tentativa do homem para escapar do tempo
enquanto ainda esta nele — seu esforco para se libertar da transitoriedade
enquanto esta nesta vida.

Esse aspecto da alquimia é enfatizado na Encyclopaedia universalis: “A
alquimia proporciona ao homem a possibilidade de triunfar sobre o tempo;
€ uma busca do absoluto.”2 Por meio dessa procura, 0 homem (o alquimista)
tenta completar “o que foi criado antes dele, mas deixado incompleto pela
natureza”. Mircea Eliade sintetiza:

Um fator comum emerge de todas essas sondagens experimentais: ao tomar a si a
responsabilidade de mudar a natureza, o homem se pds no lugar do tempo; aquilo que teria
exigido milénios ou eras para “amadurecer” nas profundezas da Terra, o metalurgista e o
alquimista afirmam ser capazes de fazer em algumas semanas. O forno suplanta a matriz teltirica;
é ali que os minérios embri6nicos completam seu crescimento. O vas mirabile do alquimista, seu
forno, suas retortas, desempenham papel ainda mais ambicioso. Essas pecas da aparelhagem estdo
no proprio cerne de um retorno ao caos primordial, de uma tentativa de cosmogonia. Nelas,
substancias morrem e sdo revividas, para finalmente serem transmutadas em ouro.3

O ouro como simbolo de permanéncia, transcendendo os limites do
tempo e da transitoriedade — jA que nem enferruja nem se deteriora —, pode
ter significado tanto material quanto imaterial.

O objetivo imaterial da alquimia é o ouro da alma a que Platdo se refere
em seu dialogo A reptblica. O empenho por obter esse ouro espiritual € a
busca de conhecer o caminho pelo qual a felicidade perpétua, no sentido do
bem, pode ser alcancada. Seu valor, derivado em ultima analise de um
universo para além do nosso mundo subjetivo, é de natureza absoluta. Esse
é o0 ouro dos antigos alquimistas, que afirmavam: “Seu ouro ndo é nosso
ouro.”

O objetivo material da alquimia, por outro lado, é saide e riqueza. Aqui
a primeira meta é produzir o liquido aurum potabile: o excelente elixir ou
panaceia que cura todas as doengas e conserva a virilidade, garantindo a
juventude eterna e uma longa vida. A segunda meta € produzir ouro solido



no sentido de dinheiro, o que também é uma forma de eterno, uma vez que
0 ouro nao se consome quando usado e pode ser acumulado a vontade sem
se deteriorar.

Nos tempos modernos, as duas metas materiais da alquimia ocuparam o
centro do palco, a medida que as metas espirituais cada vez mais
desaparecem de vista.

“Fausto é um drama alquimico do comeco ao fim”

Em Psicologia e alquimia, C.G. Jung escreve que Fausto de Goethe é um
“drama alquimico do comeco ao fim”,# embora ofereca poucas evidéncias
em apoio a essa assertiva. Tendo em mente a dupla tarefa da alquimia
moderna, porém, podemos ver de pronto como a afirmacdo de Jung é
precisa. A primeira parte de Fausto concentra-se na primeira tarefa da
alquimia moderna: a producdo, na cozinha da bruxa, da pocdo aurea que
traz rejuvenescimento e virilidade; este é o drama do amor. A segunda parte
de Fausto destaca a segunda tarefa: a producdo de ouro artificial no sentido
de dinheiro, a comecar com a criacdo de papel-moeda na corte do
Imperador; este é o drama da economia.

A peca trata de um pacto com o demonio, sob a forma de Mefistofeles,
o alquimista moderno, que inicia Fausto nos segredos mais profundos da
alquimia.

Em contraste com a lenda popular de Fausto, descrita na parede da
Estalagem do Ledo, o que o Fausto de Goethe estabelece com o demonio
ndo é um contrato de servico, mas uma aposta. O contrato de servico é
limitado por natureza — a 24 anos, na lenda de Fausto — e estipula a tarefa a
ser cumprida, assim como a recompensa que ela propiciara. Mefistofeles
deve obedecer a Fausto, realizando-lhe todos os desejos; depois, assim que
o prazo final é alcancado, ganha poder sobre a alma dele.

A aposta feita pelo Fausto de Goethe, por outro lado, ndao tem fixado o
limite de tempo. Como qualquer aposta, fica também em aberto quem sera
o vencedor. O fim do pacto chegard quando o empenho de Fausto tiver
levado a uma meta final: um momento supremo. Assim, Fausto e
Mefistéfeles concluem seu contrato.

FAUSTO:
Proponho a aposta!



MEFISTOFELES:
Fechado!

FAUSTO:

E apertemos as maos!

Se eu disser ao instante:

O, permaneca! Es tdo belo!

Entdo podes atar-me a correntes,
Sucumbo ai com prazer!

Pode soar entdo o sino fanebre,

E estaras livre de teu servigo,

Que pare o relégio, que caia o ponteiro,
O tempo para mim tera passado!

O que esta em jogo na aposta, portanto, € se Fausto atingira tamanho
prazer em seu sentimento pela vida que desejara eterniza-lo. Mefistéfeles
usa toda sua arte para esse fim, e Fausto é um parceiro mais do que
empenhado no experimento.

A primeira tentativa de Mefistofeles de conduzir Fausto a esse “instante
tao belo”, e assim a sua propria ruina pelo amor — com a po¢ao magica da
cozinha da bruxa, o excelente elixir de efeito rejuvenescedor —, fracassa.
ApoOs o primeiro encontro com Margarida, Fausto, na cena “Floresta e
caverna”, confessa:

FAUSTO:
O, mas que ao homem nada se torna pleno,
Sinto-o agora!

E:

E assim cambaleio do desejo ao gozo,

E no gozo anelo pelo desejo.

O gozo do amor tem seu “instante tao belo” no presente, ndao na duracao
do tempo. O drama do amor termina tragicamente com a morte de
Margarida.

Em contraposicdo, a segunda tentativa de Mefist6feles para assegurar a
Fausto a possibilidade de realizar sua visdo de progresso
economico/tecnolégico com a ajuda de ouro artificial (isto é, papel-moeda)
tem éxito. Fausto recebe do Imperador o direito de colonizar uma faixa de



terreno pantanoso constantemente inundado pelo mar. Embora esteja em
curso uma obra para represar o oceano, Fausto, pensando no futuro
povoamento da terra recém-criada, confessa:

FAUSTO:

Tal aglomeracdo eu gostaria de ver,
Pisar em solo livre com um povo livre.
Ao instante, eu poderia dizer:

“O, permanega, és tdo belo!”

Os vestigios de meus dias terrenos

Nao poderdo desaparecer em éones!
Na presciéncia de tdo alta ventura,
Desfruto agora o mais elevado instante.

Nesse momento Fausto perde a aposta e morre. O ato econdomico
proporcionou o instante tao belo que o amor foi incapaz de criar.

A “juncao quimica” do merciurio com o enxofre

Dada a importancia que Goethe atribui claramente a economia em Fausto,
devemos agora perguntar, de maneira mais especifica: qual a relacao
concreta entre o processo alquimico que determina a estrutura do drama de
Fausto e o processo economico? Para responder a essa pergunta, devemos
primeiro examinar com maior atencao os principios basicos da alquimia.

Central na alquimia € o conceito de uma substancia original desprovida
de qualidades, misteriosa — e portanto negra —, contida nas quatro essencias
basicas conhecidas, ou elementos: terra, ar, fogo e agua. Reduzindo os
quatro elementos a essa substancia original, pode-se extrair a quinta
essentia (“quintesséncia”: quinta-esséncia ou quinto elemento), que é a
pedra filosofal. Essa pedra, na forma de um po ou tintura, é entao “fundida”
ao metal comum, que assim se transforma em ouro.

Essa transmutacdo (o termo técnico para o processo alquimico) nao
deveria ser confundida com a ligacdo quimica. Ela reflete antes a ideia
(baseada nos ensinamentos de Aristoteles) de que, quando misturados,
certos materiais comunicam ao composto somente suas “qualidades” ou
caracteristicas — forma ou cor, por exemplo —, e ndo, ou apenas
parcialmente, sua “substancia”. De todo modo, isso seria desnecessario para



transmutar chumbo em ouro, uma vez que o ouro ja esta, na visao do
alquimista, contido na prima materia, e portanto em todas as outras
substancias. Como escreve Basilio Valentino, um dos mais eminentes e —
para Goethe — competentes alquimistas:

Considere todos os que desde o inicio do mundo escreveram sobre a transformacdo dos metais e
suas pedras, e por certo constatara que todos concordam... que o primeirissimo e o ultimo metal
sdo um so. Pois o primeiro metal ja herdou e adquiriu em seu carater metalico a semente metélica
em desenvolvimento, que depois progride de maneira incessante em procriacdo metélica. ...
Muitos de fato chamaram chumbo de ouro, e muitos chamaram ouro de chumbo.®

O trabalho da alquimia, portanto, é induzir o ouro ja presente nos metais
comuns a “crescer”, e nao transformar chumbo, por exemplo, em algo
inteiramente diferente, isto é, ouro. Ao mesmo tempo, ela apaga a distin¢ao
entre matéria “morta” e “viva”. Levando adiante o processo da criacdao e
até, em certo sentido, procurando reinicia-lo, a alquimia retorna ao caos
primordial, em que todas as coisas estavam, por assim dizer, “vivas”,
maduras para se formar e transformar.

Ao produzir a pedra filosofal que efetua essa transmutacdo, os
alquimistas partem da ideia de que ha dois principios determinantes da
forma externa da prima materia: enxofre e mercurio. Atribui-se ao enxofre
uma afinidade com o principio masculino e com o Sol, o ouro e o fogo.
(Quando aquecido na retorta, ele sublima, mas ainda permanece enxofre; o
fogo, portanto, ndo pode prejudica-lo.) O merctrio, por outro lado, esta
associado a Lua, a prata e a agua (ele evapora na retorta, mas ainda pode
voltar a seu estado liquido). Dos quatro elementos, portanto, sdao o fogo e a
agua que ocupam o centro do palco, em companhia do enxofre e do
mercurio. O magnum opus — a producao da pedra — envolve unir enxofre e
mercurio (fogo e agua) numa relacdao particular, sob a influéncia dos sete
planetas: “casar” as duas substancias no sentido de uma “juncdao quimica”.

A unido deve ser repetida ao menos trés vezes, com o mercurio e o
enxofre atuando cada vez de uma nova maneira no processo, que se
desdobra de acordo com o principio alquimico de solve et coagula
(“dissolve e liga”). O resultado dessa unido — a quintesséncia — ¢ também
descrito como mercurio ou enxofre: como “mercurio filosofal” ou “enxofre
filosofal”. O mercurio e o enxofre se solidificam no sal filosofal, que
simboliza o estado fisico. Enxofre, mercurio e sal, cada qual acompanhado



pela qualificacdo de “filosofal”, sdo os trés estagios que levam ao
coroamento de todo o processo: a pedra filosofal.

Do ouro ao dinheiro

Hoje a alquimia € rejeitada como supersticdo. A ciéncia moderna mostrou
finalmente, segundo nos dizem, que a fabricacdo do ouro é uma ilusao,
motivo pelo qual ninguém mais deseja perder tempo com projetos tdao
abstrusos. Mas proponho um argumento diferente: as tentativas de produzir
ouro artificial ndo foram abandonadas por serem intteis, mas porque a
alquimia, sob outra forma, mostrou-se tdo bem-sucedida que a ardua
producdo de ouro no laboratério deixou de ser necessaria. Ndo é mais vital
para o objetivo da alquimia, no sentido de aumentar a riqueza, que o
chumbo seja realmente transmutado em ouro. Sera suficiente que uma
substancia sem valor algum se transforme em outra dotada de valor: papel,
por exemplo, em dinheiro.

Podemos interpretar o processo econémico como alquimia se for
possivel chegar ao dinheiro sem o haver ganho com o esforgo
correspondente, se a economia for uma cartola, por assim dizer, que produz
um coelho antes inexistente: em outras palavras, se for possivel uma
genuina criagdo que ndo esteja coibida por limite algum e seja, portanto,
nesse sentido, bruxaria ou magia.

Uma leitura minuciosa de Fausto ndao nos deixa davida alguma de que
Goethe diagnostica precisamente esse nucleo alquimico na economia
moderna. E isso que confere a economia de hoje uma forca de atracdo tio
imensa que pouco a pouco suga todas as areas da vida para seu vortice. Ela
envolve a possibilidade de um crescimento continuo na producdo sem
aumento correspondente do esforgo despendido.

Com essa visao do nucleo alquimico da economia, Goethe adota uma
posicdo diametralmente oposta aquela da economia politica classica. A
riqueza, afirma esta dltima, é obtida tdo somente por meio do trabalho, seja
ele trabalho direto, seja trabalho previamente realizado que (por meio de
poupanca) se transforma em capital. Adam Smith, o fundador da economia
politica classica, escreve em seu famoso livro A riqueza das nagées (1776):

O preco real de todas as coisas, o que cada coisa realmente custa ao homem que quer adquiri-lo, é
a labuta e a dificuldade para adquiri-lo. ... O que é comprado com dinheiro ou com bens é



comprado com trabalho, assim como o que adquirimos com a labuta de nosso proprio corpo. ... O
trabalho foi o primeiro preco, o dinheiro original pago por todas as coisas. Ndo foi com ouro nem
com prata, mas com trabalho, que se comprou originalmente toda a riqueza do mundo.®

Essa concepcao foi tdo modificada na economia politica de nossos dias
que, ao lado do trabalho, também encaramos o capital e o progresso
tecnologico como entidades independentes. Mas os trés fatores da producao
sao vistos como resultados do esforco humano: o trabalho, como fruto de
esforco arduo; o capital, como consequéncia de abstencdao do consumo
(poupancga); e o progresso tecnologico, como consequéencia de estudo e
pesquisa. Basicamente, portanto, a economia politica permaneceu fiel a
visdo classica da criacdo do valor por intermédio do trabalho, e unicamente
dele.

A segunda parte de Fausto, em contraposicao, traz a afirmacdo explicita
de que a riqueza tem sua fonte ndo apenas no trabalho, cuja importancia nao
pode, claro, ser negada, mas também na magia — uma magia que cria
valores excedentes, inexplicaveis pelo esforco humano.

Mercurio filosofal, o primeiro estagio do processo alquimico

O ponto de partida do processo alquimico em Fausto é o plano de criar
papel-moeda, que Mefistéfeles submete ao Imperador (em nome de Fausto)
para libertd-lo de suas dificuldades financeiras. E um projeto para emitir
notas de dinheiro que serao lastreadas pelos recursos em ouro enterrados,
legalizadas pela assinatura do Imperador. O plano da certo: todos se
dispOem a aceitar notas como dinheiro, e o Imperador se livra de suas
dividas. A criacdao do dinheiro é explicitamente chamada de “quimica”,
outra expressao para alquimia. Em seus comentarios sobre essa criacdo, o
Astrologo também se refere aos sete planetas, cada qual com sua prépria
influéncia sobre o processo alquimico:

O ASTROLOGO:

O proprio Sol é um ouro puro,

Mercirio, o mensageiro, serve por favor e soldo,
Dona Vénus a todos vos entusiasmou,

Cedo ou tarde ela vos mira favoravelmente;

A casta Luna oscila em seus caprichos,

Marte, quando ndo fere, ameaga-vos a sua forga.



E Jupiter continua sendo o brilho mais belo,
Saturno € grande, ao olhar distante e pequeno.
Como metal nés ndo o veneramos em demasia,

Escasso em Valor, mas no peso consistente.

Quando conclui sua fala, o Astrélogo alude a “juncdo quimica” do
mercurio com o enxofre, que ele substitui por seus equivalentes alquimicos,
o Sol e o ouro, e a Lua e a prata. Encantado, exclama:

O ASTROLOGO:
Sim! Quando Luna se junta suavemente ao Sol,

A prata o ouro, entdo o mundo ¢ afortunado.

O resultado desse casamento ou “juncdo quimica” é um “mundo cheio
de alegria” em que as pessoas podem comprar tudo quanto queiram:

O ASTROLOGO:
Palacio, jardins, peitinhos, faces réseas.

Ao mesmo tempo, ele explica que o que esta acontecendo aqui requer
poderes sobrenaturais:

O ASTROLOGO:
Quem proporciona tudo isso é o doutissimo homem
Que consegue o que de nés ninguém mais pode.

Esse “doutissimo homem” é Fausto, o alquimista e magico a quem
Mefistofeles impingiu seu plano.

Mas em que consiste essa magia, e quais sao 0S instrumentos que
podem criar papel-moeda, isto é, valor, a partir do nada? Ja os
mencionamos brevemente. Agora vamos considera-los com maior atengao,
em seu contexto alquimico. Eles sdo a “cobertura” das notas de papel com
recursos minerais nao extraidos do solo e a legalizacdao do dinheiro de papel
com a assinatura do Imperador. As duas coisas servem para tornar as notas
mais aceitaveis ao publico; elas asseguram a qualquer um que aceite essa
nota materialmente desprovida de valor como pagamento, em lugar do
ouro, que ele ndo foi enganado; e que, ao fazer sua proxima compra, sera
capaz de passa-la adiante, com seu pleno (ou aproximadamente pleno)
valor.
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Essa magia, explica o Astrélogo, depende da “ juncao quimica” de
mercurio e enxofre — elementos que sempre denotam forcas especificas
manifestando-se de varias maneiras, segundo o estagio alcancado pelo
processo. No entanto, as afinidades do mercirio com a agua e do enxofre
com o fogo permanecem uma constante. O mercurio e a agua, segundo a
visdo geral alquimica, pertencem ao reino da alma e das emocodes; o enxofre
e o fogo, ao reino da vontade e do intelecto.

Quando papel-moeda é criado, o ouro que esta debaixo da terra deve ser
“elevado” a superficie sem trabalho e posto em circulacdo, o que o torna —
como diz expressamente a teoria economica — “liquido”. A liquidez dos
recursos minerais subterraneos aumenta de maneira repentina e espetacular
com a emissdao de papel-moeda, como a total ndo liquidez (ouro enterrado)
se transforma em liquidez total (dinheiro em circulacdo). Esta expressa aqui
a qualidade liquida do principio da agua, e portanto do mercurio. A forca
que torna possivel essa liquefacdo de recursos minerais é a imaginagdo do
reino do sentimento na psique humana. Ela cria a ideia de que as notas estdo
“lastreadas”, em outras palavras, de que o portador poderia, se necessario,
pedir ao imperador ou ao Estado para retirar o recurso mineral enterrado
debaixo do solo e honrar as notas com ouro. Como diz a inscricao nas
cédulas:

O CHANCELER (lé):

“Que saiba todo aquele que o desejar:

Esta tira tem o valor de mil coroas.

Fica-lhe assegurada, como lastro certo,

A infinidade de bens enterrados no império.
Tomou-se providéncia para que o rico tesouro,
Tao logo extraido, sirva como resgate.”

Significativo, claro, é o fato de que, em transacoes financeiras, as notas
podem ser passadas adiante com mais facilidade que as moedas. Explica
Mefistofeles:

As pessoas ndo mais se atormentardo com bolsa e sacola.

E prossegue:

Tal papelucho carrega-se com leveza no peito,

Aqui ele combina bem com bilhetes de amor.



O sacerdote o traz piamente no breviario,
E o soldado, para mover-se com maior agilidade,
Alivia rapidamente a cinta que lhe cinge as coxas.

Por isso ninguém pedira de fato que o Estado resgate as notas com ouro.
A ideia de que seria possivel fazé-lo — a mera sensacdo de seguranca — é
suficiente. O “tesouro enterrado” é “tao logo extraido”, isto é, com trabalho
ou esforco real.

O lastro das notas com esse recurso enterrado — naturalmente nao mais
que um quase lastro — é completado pela legitimacdo estatal na pessoa do
Imperador. Ele assina pessoalmente o original do papel-moeda, que depois
é reproduzido “aos milhares” com sua assinatura. Com esta, a auréola do
nome imperial — a aura que envolve a majestade — é posta a servico da
criacao do papel-moeda. Agora o principio do fogo prevalece, lampejante e
luminoso, e com ele o do enxofre. A forca especifica exercida aqui pelo
enxofre é a impressdo criada pelo nome do Imperador como portador de
autoridade estatal. A vontade do Estado, em que o principio intelectual do
enxofre se manifesta, assegura a aceitacdao. O papel, tendo sobre si, agora, a
assinatura do Imperador, torna-se moeda de curso legal. A recusa a aceita-lo
seria um insulto a Sua Majestade.

Todo o ato da criacao do dinheiro esta descrito na cena “Mascarada”, na
corte imperial. Aqui o Imperador assina o papel-moeda original junto a
flama do fogo, imaginando-se Plutdao, deus do subsolo e das minas (em
particular as minas de ouro). Ao mesmo tempo, os Gnomos, que se
descrevem como “cirurgioes das rochas”, desempenham um papel decisivo.
Essas criaturas, que em geral trabalham “drenando” as montanhas e
extraindo metais de veios de minério, mostram ao Imperador uma nova
fonte de ouro:

OS GNOMOS:

Eis que descobrimos ao lado

Uma fabulosa jazida,

Que promete facilmente ceder

O que mal se podia alcangar.

Sois vés quem podeis a empresa consumar,
O, senhor, toma-a sob vossa protecio:

Em vossas mdos todo tesouro

Reverte em prol do mundo inteiro.



Essa fonte, que esta “ao lado” (isto é, ao lado das minas), fornece
“facilmente” — sem trabalho ou esforco — “o que mal se podia alcancar”:
uma abundancia de dinheiro. Resta ao Imperador apenas emprestar ao
trabalho o seu apoio, pois todo tesouro — até o tesouro dessa imagindaria
fonte de ouro — torna-se realidade quando respaldado pela sua autoridade.

A principio o trabalho parece provocar um desastre. O Imperador curva-
se perto demais da fonte, pega fogo e arrisca-se a ser consumido pelas
chamas. Mas Plutdao (Fausto) convoca as nuvens e névoas que extinguem o
fogo com sua umidade, mudando, nas palavras de Fausto, “em relampagos
inofensivos de verdo todo este vazio jogo de chamas”. Ha repetidas alusdes
a unido do fogo e da agua, e portanto de enxofre e mercurio. Nesse estagio
do processo alquimico, ela representa a “jungao quimica” da imaginacao e
da impressdao, ou da fantasia e do poder do Estado. O resultado desse
processo é o mercurio filosofal. O papel-moeda ndo é ainda a pedra
filosofal propriamente dita, mas um (necessario) protétipo dela. A
qualidade mercurial do papel-moeda é claramente enfatizada por Goethe.
Assim como o0 mercurio evapora instantaneamente, a menos que mantido
num recipiente, as notas de papel desaparecem no ar e se espalham de
imediato por todo o pais.

O Intendente-mor, quando o Imperador lhe pergunta se a emissao de
notas bancarias havia sido bem-sucedida, enfatiza essa caracteristica do
novo dinheiro:

O INTENDENTE-MOR:
Seria impossivel capturar os fugitivos;
Dispersam-se na corrida com a rapidez do raio.

Essa imagem é muito semelhante a descricdo que Adam Smith faz da
emissao de notas bancarias, em que alude as “asas labirinticas do papel-
moeda” (como Cohn-Antenforid observou na publicacdo anual Goethe-
Jahrbuch de 1903).7 Goethe tomara conhecimento da obra de Adam Smith
provavelmente por intermédio de Herder, mas com certeza por seu amigo
Sartorius von Waltershausen, o principal propagador dos escritos de Smith
na Alemanha.s A relacdo de Goethe com o fundador da economia politica
classica é importante porque, na digressdo em que fala sobre as “asas
labirinticas” do papel-moeda, Smith se distancia explicitamente de sua
propria ideia de trabalho como a unica fonte de riqueza, admitindo, em vez



disso, que a criacao de papel-moeda — que rotula de uma operacao bancaria
“perspicaz” ou engenhosa — também tem o efeito de aumentar a riqueza:

Quando o papel toma o lugar do dinheiro de ouro e prata, a quantidade de materiais, ferramentas e
manutenc¢do que todo o capital circulante supre pode ser aumentada pelo valor integral do ouro e
da prata antes empregados em sua aquisicdo. Todo o valor da grande roda de circulacdao e
distribuicdo é acrescentado as mercadorias postas em circulacdo e distribuidas por meio dela. [E]
todo o ouro e prata que circulam em qualquer pais ... sdo, da mesma maneira que o dinheiro vivo
do negociante, capital morto. ... As perspicazes operagdes bancarias, ao introduzir o papel no
lugar de grande parte desse ouro e prata, permitem ao pais converter boa parcela desse capital
morto em capital ativo e produtivo; em capital que produz alguma coisa para o pais. O dinheiro de
ouro e prata que circula num pais pode, com muita propriedade, ser comparado a uma estrada que,
embora permita a circulacdo de todo o capim e milho do pais e os transporte para o mercado, ndo
produz uma pilha sequer de qualquer dos dois.

As perspicazes operagdes bancdrias, ao fornecer, se me for permitido usar uma metéafora tdo
violenta, uma espécie de trilha de carrogas pelo ar, propiciam ao pais converter grande parte de
suas estradas em bons pastos e milharais, e assim aumentar de maneira muito consideravel a
producdo anual de sua terra e mao de obra.9

Essa digressdo de Adam Smith forma a base da economia politica de
Goethe tal como expressa em Fausto.

Enxofre filosofal, o segundo estagio do processo alquimico

Por maior que seja o éxito do plano alquimico para criar papel-moeda, a
garantia do ouro e a legalizacdo estatal ainda ndao sdao suficientes para
conceder valor duradouro ao papel-moeda, como bem sabia Goethe. Tal
criacdo de dinheiro a partir do nada, embora a principio estimule o
intercambio e o comércio, levara de maneira inevitavel, mais cedo ou mais
tarde, a inflacdo, e assim a desvalorizacao e ao repudio — isto é, a recusa a
aceitar o papel-moeda.

E o Bobo quem expressa esse lampejo. Examinando uma nota de
dinheiro, ele pergunta:

O BOBO (pergunta, enquanto contempla um “papelucho”™):
Veja s0, isto aqui vale dinheiro?

MEFISTOFELES:
Com isso consegues 0 que goela e panga desejarem.

O BOBO:
E posso comprar terras, casa e gado?



MEFISTOFELES:
E claro! Faze uma oferta e nio falharas.

O BOBO:
E castelo, com mata e reserva de caca e riacho piscoso?

MEFISTOFELES (zombeteiro):
Acredita!
Quero ver-te ainda como senhor bem-situado!

O BOBO:
Hoje a noite esbaldo-me em propriedades!

MEFISTOFELES (para si mesmo, em aprovacdo):
E quem duvida ainda da esperteza do nosso Bobo?

O Bobo — como de costume, o Unico que tem algum juizo — percebeu a
ameaca de inflagdo, bem como a tnica saida: bens materiais!

A producdo artificial de dinheiro com a ajuda da imaginagdo e da
impressdo sO nao é ainda verdadeira alquimia. O papel-moeda somente ira
adquirir valor equivalente ao do ouro depois que tiver sido “materializado”:
depois que tiver sido empregado de maneira produtiva; depois que tiver
sido investido por lucro ou juros; isto é, depois que tiver dado seu valor de
dinheiro ou ouro ao material que ingressa no processo de producdo; depois,
em outras palavras, que o processo alquimico de criacdo de dinheiro tenha
se estendido a toda a economia, e esta se expanda ou cresca em
conformidade com o principio da criacdao do dinheiro — isto é, quando a
criacdo de dinheiro se tornar criacao de valor. Essa realizacao € descrita nos
quarto e quinto atos da segunda parte de Fausto.

No quarto ato, encontramos a frase decisiva que leva a alquimia para
além da mera criacao de dinheiro, para a criacdao de valores reais. Ela ocorre
depois que Mefistofeles pergunta a Fausto qual é de fato seu desejo mais
profundo. A resposta de Fausto é inequivoca:

FausTo:
Adquiro dominio, posse!

Por dominio Fausto nao se refere simplesmente a propriedade fundiaria
no sentido de um patrimonium — propriedade herdada que se lega aos filhos
e se explora, mas também se cultiva para evitar a devastacao. O que ele tem



em mente é antes o dominium, ou a norma de propriedade da lei romana,
que assegura ao proprietario o direito de tratar sua propriedade como bem
entender — como senhor (do latim, dominus). Esse direito é o ius utendi et
abutendi re sua: “o direito de consumir o que é seu e fazer uso dele.” Essa
concepcao da propriedade é um ingrediente essencial na alquimia da
economia moderna.

O direito vital de propriedade transmitido pelo dominium é o poder de
governar sobre a natureza. Enquanto voa pelos ares sobre a capa de Helena,
observando o fluxo e o refluxo das marés 14 embaixo, Fausto concebe o
plano de reivindicar a terra do mar e fazer dela sua propriedade.

FAUSTO:
A vaga

Insinua-se por mil flancos,

Estéril ela mesma, a espalhar esterilidade;

Incha-se e cresce e rola e cobre

A repugnante area da inculta faixa.

Onda sobre onda impera ali, ostentando forca —
Recua, e nada foi realizado,

O que poderia atormentar-me até o desespero!

Forca indtil de indémitos elementos!

O meu espirito ousa entdo transcender a si mesmo;
Aqui gostaria de lutar, é isso que eu gostaria de vencer.

A apropriacdo das forcas da natureza é o pré-requisito vital para a
criacdo de valor sem trabalho.

Mefistéfeles concorda com o plano de Fausto. Ele ajuda o Imperador na
guerra, durante a qual Fausto aparece como o comandante em chefe
vitorioso. O Imperador mostra sua gratiddao concedendo a Fausto um trecho
de costa como seu feudo ou propriedade.

A concessdo do feudo a Fausto nao é, contudo, mostrada no palco. A
corte do Imperador parece funcionar como um bazar oriental, em que todo
negaocio essencial é mascarado por uma torrente de palavras e levado a cabo
de maneira furtiva, escapando do ouvinte ou do observador nao iniciados.
Pois aqui, também, a transacdao com a propriedade é completamente
eclipsada pela pompa medieval com que o Imperador instala os quatro
dignitarios do império: o Grao-Marechal, o Tesoureiro-mor, o0 Mordomo-



mor e o Escancdo-mor. Toda essa pompa é desprovida de sentido fora da
entronizacdo da propriedade, fato que somente o Arcebispo percebe. E o
unico a menciona-la. Ele se da conta também de que a riqueza pode resultar
disso, e pede uma parte para a Igreja, caso se deseje sua béncdo para esse
projeto essencialmente vergonhoso:

O ARCEBISPO:

Perdao, 6 senhor! Ao homem tdo malfadado

Foram doadas as praias do reino; mas atingi-lo-a o anatema,
Se, arrependido, v6s ndo doardes a alta instancia da Igreja
Também 14 o dizimo, juros e renda e censo.

A ajuda que Fausto forneceu na guerra e que agora faz dele o dono de
uma propriedade é, como a criacdo de dinheiro, uma bruxaria, ou um
trabalho de alquimia. Como qualquer producdo artificial de ouro, também
ela pode ser encarada como “trabalho de mineracao”. Fausto se faz passar
por um emissario da “Sabina, a necromante da Norcia”. A necromante,
somos informados, foi condenada a morte na fogueira pela Igreja, mas
depois salva pelo Imperador, com quem tem agora uma divida de gratidao.

A ajuda da necromante assume a forma pratica de constituir exércitos
fantasmagoricos que — embora sejam apenas uma fata Morgana, ou
miragem — fazem qualquer adversario fugir. Foi com semelhantes
maquinacoes que o Fausto da lenda ajudou o imperador Carlos V a obter a
vitoria.

Aqui, mais uma vez, as forcas do merctrio, o elemento aquoso, e do
enxofre, o elemento de fogo, desempenham seu papel. Duas vezes
Mefistofeles envia os corvos, que vieram em sua ajuda, e a quem ele
cumprimenta como seus “primos”. A primeira vez ele os envia as Ondinas,
ou ninfas da agua:

MEFISTOFELES:

Bem, negros primos, céleres no servir,

Ao grande lago montanhés! Saudai as Ondinas
E solicitai delas a ilusdo de enchentes.

Por artes femininas, de dificil compreensao,
Elas sabem separar a aparéncia do ser,

E todos juram que se trata do ser.



De imediato comecam a correr regatos que se tornam torrentes e depois
uma enorme onda. Claramente sugerida € a onda da propaganda, a que 0s
inimigos do Imperador sao incapazes de resistir.

Da segunda vez, Mefistéfeles envia os corvos aos andes que trabalham
nos vulcoes, a forja incandescente do mundo.

MEFISTOFELES:

Correi assim a forja incandescente,

Onde o incansavel povo de andes

Malha e faz chispar metal e pedra.
Requerei, com ampla persuasao,

Um fogo fulgido, brilhante, explosivo,
Como se pode concebé-lo em alto sentido.

Logo as fagulhas voam, cintilam e deslumbram a todos, no alarido da
batalha, que acompanham o cadtico fogo de grupos em guerra como o
trovao segue o raio.

Na guerra, as paix0es humanas associadas a propriedade se manifestam.
Elas sdo personificadas aqui pelos Trés Violentos Camaradas: Mata-Sete,
Pega-Ja (acompanhado por Sus-ao-Saque) e Tem-que-Tem. A descricao
coletiva deles como a “raca da montanha” que trabalha nas minas associa-
os explicitamente a alquimia ou a bruxaria. Como Fausto diz ao Imperador:

FAUSTO:
Imensas sdo as forcas da montanha;
Atua 14 a Natureza, tdo livre e onipotente,

Estupidez clerical langa imprecagoes de bruxaria.

A batalha da a Goethe oportunidade de descrever as forcas que
cooperam na criacdo alquimica da propriedade. Mata-Sete representa a
forca bruta que se apropria impiedosamente dos bens, e Pega-Ja e seu
companheiro, Sus-ao-Saque, a cobica que impele os individuos a se apossar
de um numero cada vez maior de bens. Tem-que-Tem personifica a avareza,
que ndo abre mao de nada de que se apossou. O principal objetivo desse
empenho pela propriedade é a aquisicdo de valores de ouro ou dinheiro.
Quando a batalha foi vencida, e Pega-Ja e Sus-ao-Saque sdo os primeiros a
chegar a cena do butim, o primeiro da uma ordem ao companheiro:

PEGA-JA:



Deixa as bugigangas onde estdo,
Leva uma daquelas caixas!
E o soldo destinado ao exército,

Em seu ventre s6 ha ouro.

Quando Sus-ao-Saque deixa cair a arca, porque é pesada demais, e as
moedas de ouro saem rolando, Pega-Ja grita:

PEGA-JA:
Lé se amontoa o rubro ouro —

Apressa-te e apanha-o!

Ouro rubro ou vermelho é a terminologia alquimica para enxofre
filosofal ou cinabrio artificial. Pois embora o primeiro estagio do processo —
criacdo do papel-moeda — envolvesse a solutio, a dissolucdo ou liquefacao
dos metais pela adicdo de mercurio, o segundo estagio — aquisicao de
propriedade — envolve seu coagulatio, ou solidificacdo por acdo do enxofre
sobre o mercurio liquido. O resultado é descrito como enxofre filosofal,
que, segundo os escritos de Basilio Valentino, é o “enxofre do rei do
dominio”. No presente contexto, ele simboliza a instituicao da propriedade
no sentido de dominium, pelo qual a natureza apropriada é convertida em
valores monetarios. Assim, mais um passo importante ¢ dado rumo a
producao de ouro artificial.

Sal filosofal, o terceiro estagio do processo alquimico

No quinto ato de Fausto, a execucao do plano concebido no quarto ato é
descrita comecando pela construcdo de um porto e a fundacdo de uma
empresa de transporte maritimo, e terminando com o melhoramento de toda
a faixa litoranea para tornar o solo aravel. Pessoas serdo assentadas nessa
terra recém-recuperada, no que forma agora o terceiro estagio do processo
alquimico.

Aqui também podemos falar da juncdo alquimica de mercurio e enxofre.
Ela ndo se situa mais no plano do dinheiro, mas no da criacao do valor real
necessario ao valor equivalente ao ouro.

A palavra mercurio sugere o deus romano que 0s gregos chamavam de
Hermes. Merctrio era o mensageiro dos deuses e senhor do sobrenatural —



do conhecimento secreto, hermético: o deus da alquimia. Ao mesmo tempo,
era 0 deus do comércio. Assim, desde tempos imemoriais, 0 comeércio
esteve ligado a alquimia. Mais uma vez, nesse estagio do processo
alquimico, encontra-se a analogia entre mercurio e agua, agora sob a forma
de mar. A forca por tras do comércio € o transporte maritimo, que por
milénios utilizou uma forma de energia que so6 pode ser explorada na terra
em pequenissima medida: a forca do vento. Com o transporte maritimo,
bens disponiveis em grandes quantidades, e por isso baratos no local de
origem, podiam ser transportados para lugares onde a demanda era grande,
e o preco, de modo correspondente, alto. Isso criava um diferencial entre o
preco de compra e o de venda que ultrapassava de longe os custos de
transporte, produzindo portanto um excedente — uma mais-valia —, base
para a criacao de valor econdmico e para o crescimento da economia.

O principio de crescimento inerente ao comércio, que recorria, se
necessario, a métodos ilegais (o mar ndao podia ser policiado de forma tao
eficaz quanto a terra), é descrito por Mefistofeles em termos drasticos:

MEFISTOFELES:
Zarpamos com apenas dois navios,
Com vinte estamos agora no porto.

Apenas um lance rapido é aqui propicio,
Fisga-se o peixe, fisga-se um navio,

E quando se é senhor de trés,
Engancha-se logo o quarto;

E as coisas ficam ruins para o quinto.

Ele conclui com palavras muitas vezes citadas:

A menos que eu nao conhega a navegacao:
Guerra, comércio e pirataria,
Trindade inseparavel sao.

O vinculo entre a guerra (pirataria) e o comércio € estabelecido pelos
Treés Violentos Camaradas — Mata-Sete, Pega-Ja e Tem-que-Tem —, que
aparecem no comércio como surgiram na guerra, acompanhando
Mefistofeles em seus empreendimentos de transporte maritimo.

Embora o comércio seja a fonte da riqueza, ele ainda nao lhe fornece
qualquer base duradoura exatamente pelo seu vinculo com a guerra e a



pirataria. Essa base duradoura s6 pode ser criada se a economia se expandir
por meio da industria. Aqui o principio do enxofre predomina, embora seu
papel exija uma nova interpretacao, e apesar de a afinidade do enxofre com
o fogo apontar agora para a energia (mecanica) como base para o progresso
tecnologico.

Goethe ndo tardou a avaliar a importancia da energia mecanica muito
antes que ela viesse a ser aplicada em grande escala. Baucis, uma
observadora independente, descreve como a energia auxilia o trabalho de
Fausto para recuperar a terra:

BAUCIS:

Durante o dia os servos martelavam em vao,
Picaretas e pas, golpe ap6s golpe;

Onde se apinhavam de madrugada as chamas,
Erguia-se um dique no dia seguinte.

Mar abaixo escorriam rios de lava,
De manha havia um canal.

A introducao da energia aparece aqui como obra de magia.

Na industria, as maquinas assumem o papel desempenhado pelo
transporte maritimo no comércio. Elas transportam, por assim dizer, bens da
esfera do baixo valor para uma esfera de alto valor, transformando matérias-
primas que ndo tém serventia (ou s6 sdao diretamente usaveis em pequena
medida) em produtos acabados. Importante aqui, também, é o fato de se
poder introduzir uma forma adicional de energia ao lado do trabalho.
Maquinas e energia juntas criam a forca da maquina representada pelo
motor da Revolucdo Industrial. Por meio do transporte de materiais da
esfera do baixo valor para a do alto valor também se cria mais-valia; a
diferenca entre o preco de compra e o preco de venda é maior, de uma
forma geral, que os puros custos de producdo, que consistem basicamente
no custo do trabalho. Assim, tao logo os salarios excedem o custo do
trabalho, este também pode participar da mais-valia, com o capital (lucros
ou juros) e a terra (aluguel da terra ou de recursos). A futura participacao
dos trabalhadores ou pessoas na mais-valia é aventada por Fausto quando
fala deles agora “labutando” a seu servico, porém, mais tarde, “em solo
livre como um povo livre”.



Goethe nao diz explicitamente qual é o resultado da “juncdao quimica”
do merctrio e do enxofre nesse estagio, mas é facil percebé-lo. Ele é a soma
de investimentos, ou capital real, no sentido de meios de producao
manufaturados (em contraposicao aos meios de producao naturais, que sao
simplesmente apropriados). Sdo os navios e as maquinas (que devemos
pressupor, no contexto da energia mecanica), mais a infraestrutura, como
portos, prédios, represas e canais. O capital real é a precondicdao para o
aumento da producdo. Ele é também a premissa para a limitacao da
concorréncia, pois sdao relativamente poucas as pessoas na industria que
possuem meios de producdo suficientes para entrar no mercado. Limitar a
concorréncia assegura que o preco nao caira até o nivel dos custos de
producdo. Assim se cria uma mais-valia monetaria que beneficia o produtor.

Com o capital real chegamos ao terceiro principio do processo
alquimico, além do mercurio e do enxofre: o sal. Pois enquanto o merctrio
esta associado as forcas emocionais e o enxofre as intelectuais, o sal
simboliza a forca do fisico. E no capital real que o processo alquimico
alcanca solidez; ele é, por assim dizer, seu apoio ou fixativum fundamental.

A obra maxima

A obra alquimica culmina nos grandes empreendimentos da colonizacao
sob a lideranca de Fausto. Este é o empresario que dirige todas as forcas de
producdo para uma grande meta. No fim da peca, ele declara:

FAUSTO:

A ordem severa, ao esforco ativo
Segue-se a mais bela recompensa;
Para que se consume a obra maxima

Basta um espirito para mil mdos.

Ao descrever o projeto como “a obra maxima”, Goethe refere-se
claramente ao magnum opus, ou a obra-prima dos alquimistas. O
empreendimento que Fausto planeja ¢ a maior de todas as obras alquimicas.

Como todos os escritos alquimicos, Fausto de Goethe apenas sugere
aquilo em que consiste a obra maxima, em outras palavras, o que é de
verdade a pedra filosofal. A natureza da pedra s6 pode, portanto, ser
inferida do contexto geral. Devemos ter em mente que o processo alquimico



concentra-se na quintesséncia (ou quinto elemento) que se situa tanto no
principio quanto no fim do processo. A pedra sé pode extrair alguma coisa
do material sobre o qual é “moldada” se esse algo ja estiver presente no
nicleo do material. Ela também s6 pode completar o processo de
transmutacdo por ter ela propria a mesma natureza que o resultado da
transmutacao.

A obra maxima no campo da economia é, como vimos, a criacao de um
valor monetario artificial. Trata-se da criacdo de valor por meio de fatores
que ndo sdo atribuiveis ao esforco humano e ndao podem, portanto, ser
explicados de maneira causal, em termos econdmicos. E por isso uma
criacdo de valor que se baseia na bruxaria ou na magia. Ja estabelecemos as
forcas magicas que Goethe vé aqui em acdo. De maneira crucial, porém,
elas s6 alcancam seu efeito magico se operam juntas. Essas forcas sdo a
imaginacdo, que torna possivel a transformacdao de valores minerais
enterrados em (papel) moeda (isso cria a ideia de lastrear o papel-moeda
com o ouro enterrado); a impressdao produzida pelo poder do Estado, que
legitima a moeda (de papel); as paix0es humanas associadas a conquista da
propriedade (violéncia, cobica e avareza); a expansdo da esfera de
movimento do homem por meio do transporte (a multiplicacdo da
velocidade); a expansdo das forcas de producdao mediante energia nao
humana (a multiplicagao do trabalho); o poder da invencao e do progresso
tecnologico.

A substancia primordial, ou prima materia, da criacdo alquimica de
valor é o tesouro aureo contido na terra. A quintesséncia desse ouro, que
aparece em todos os estagios do processo alquimico, é o valor monetario —
o valor monetario do papel-moeda (merctrio filosofal), o valor monetario
da propriedade (enxofre filosofal) e o valor monetario do capital real (sal
filosofal). A pedra filosofal deve ser capaz de erigir esse valor monetario
quando entrar em contato com outros materiais. Portanto, ela pode ndo ser
nada além de capital monetario — que, embora ele mesmo seja dinheiro, cria
ainda mais dinheiro.

A palavra capital deriva do latim capitalis, que significa “principal”
(caput, “cabeca”). Capitalis pars debiti é a parte principal do débito, que é
acompanhada por um débito secundario, o juro. O capital monetario no
sentido mais amplo compreende todos os fundos que uma pessoa toma
emprestado para obter lucro (como seus préoprios recursos de capital), ou
que empresta a outros em troca de lucro (como capital emprestado).



Igualando-se todos os ganhos e perdas, os lucros e juros s6 podem ser
obtidos se todos os rendimentos ou os lucros somados forem maiores que
todo o gasto ou despesa somada. Mas isso s6 € possivel se houver um
ingresso constante de dinheiro na economia, o que pressupde, quando nao
se esta minerando ouro suficiente, a criacao de dinheiro sem valor material,
como papel-moeda.

A medida que ndo serve a divida do Estado de uma maneira puramente
inflacionaria, o papel-moeda é posto em circulacdao por meio de créditos.
Mas estes s6 podem ser concedidos se juros reais forem pagos ou lucros
reais forem produzidos. Assim, a roda perfaz um circulo completo. Isso
pressupoe que, com o0 dinheiro adicional no campo do comércio e da
industria, cada vez se cria mais capital real, e com ele o instrumento que a
economia exige para se apropriar da natureza. Por meio dessa apropriacao,
partes da natureza que antes ndo tinham qualquer valor monetario
adquirem-no de um s6 golpe. (Uma area pantanosa ndo vale nada; contudo,
apesar disso, ela pode ser melhorada e explorada economicamente,
tornando-se de repente valiosa.) Por conseguinte, pela injecdo de capital
monetario, com a criacao de dinheiro, a conquista de propriedade na
natureza e a formacao de capital real, uma criacao a partir do nada — isto é,
a partir da natureza sem valor —, tornam-se possiveis: uma producdao de
valor que ndo pode ser explicada pelo esforco humano — em outras palavras,
uma producao de mais-valia.

Ao interpretar a economia em termos alquimicos, Goethe revela a
atuacdo de forcas que as economias politicas dominantes — classica e
moderna — ndo percebem. A natureza — que entendemos, grosso modo,
como tudo que ndo pode ser atribuido a realizacdao humana — ndo aparece na
funcao de producdo fundamental da economia politica. Ela é, portanto, uma
filosofia do “como se”. Comporta-se como se o produto social fosse
realmente apenas o resultado do trabalho (labuta ardua), do capital
(poupanca) e do progresso tecnologico (estudo e pesquisa) — isto €, como se
fosse inteiramente resultado do esforco humano. Por tras dessa ilusdao da
realizacdao humana, o processo alquimico de transformacdo da natureza em
matérias-primas, e destas em dinheiro, pode ser completado com toda a
facilidade.

Em seu grande empreendimento, Fausto combina todas as forcas da
magia com as genuinas realizacoes do empresario e do trabalhador (“rapida
diligéncia” e “estrita ordenacao”) para ganhar o mais alto, ou, como ele o



chama, “a mais alta” de todas as recompensas. A primeira vista essa
recompensa nada mais é do que a honra: a gloria que ira coroar “a obra
maxima”. Mas isso seria absolutamente contrario a verdadeira aspiracao de
Fausto. Quando, no quarto ato, Mefistofeles lhe pergunta “Queres entao
alcancar a gléria?”, Fausto responde: “A gloria é nada”, pois, como ele
afirmou antes, “a acdo é tudo”.

A “recompensa”, ou prémio, a que Fausto aspira é, isto sim, um
“preco” — o valor de uma propriedade expresso em dinheiro. A propriedade
em questdao é o mundo inteiro, abracado agora pela “obra maxima”, que
visa a maximizar o valor monetario “do mundo”. Assim, o mundo inteiro
tornou-se, nesse sentido, uma “mina de ouro”, da qual ndao s6 ouro genuino,
mas tudo o mais que nele ocorre, pode “ser extraido” em “estado dourado”
(isto é, transformado em dinheiro) e utilizado. Esse “ouro”, portanto, pode
ser aumentado a tal ponto que a “mina” do mundo forneca absolutamente
qualquer coisa que seja convertivel em dinheiro.

A economia moderna: uma continuacao da alquimia por outros
meios

A vocacao economica de Fausto (se podemos parafrasear assim a “vocacdo
teatral” de Wilhelm Meister) é baseada num precedente histérico.l0 O
modelo de Goethe para Fausto como um criador de riqueza rapida é o
escocés John Law, que em 1715 ganhou permissao do regente francés, o
duque de Orléans, para fundar um banco emissor na Franca. John Law ja
havia apresentado seu plano a Luis XIV, mas o rei o rejeitara como
suspeito, embora as proprias dividas reais estivessem muito acima do nivel
normal. O regente, que agora se encontrava em dificuldades financeiras
ainda mais graves depois de aumentar as dividas que herdara, lembrou-se
do plano de Law e convocou-o a Franca.

Segundo o projeto original, o papel-moeda seria lastreado por
propriedade fundiaria estatal. Contudo, Law logo compreendeu que essa
cobertura ndo seria suficiente para assegurar validade ao papel-moeda.
Assim, em 1717, ele fundou, com créditos do banco, a Companhia do
Ocidente, empresa que monopolizava 0 comércio com as possessoOes
coloniais francesas na América do Norte. As acOes dessa companhia
serviam como cobertura para o papel-moeda, e a empresa recém-fundada



promoveu a colonizacdo da bacia do Mississippi e a fundacao de Nova
Orléans. Isso produziu uma consideravel explosdao do comércio na Franca.
Controlando a maior parte das acOes das varias empresas e atuando ao
mesmo tempo como tomador de empréstimos, o Estado participava
duplamente dos lucros de todo o empreendimento.

Diante de sua crise financeira, o regente havia adotado a medida
costumeira de contratar uma sucessao de alquimistas para sua corte, com a
tarefa de produzir ouro artificial. De modo significativo, no mesmo instante
em que convocou John Law a Paris, ele demitiu todos eles. E evidente que
o regente compreendera que Law, o neoalquimista, poderia ser mais bem-
sucedido, como de fato foi.1

O experimento de Law fracassou, contudo, em 1720, principalmente
porque ele quis apressar seu projeto prescindindo da garantia em ouro. Isso
levou ao colapso do preco das acoOes, a inflacdo e, por fim, ao repudio
(recusa a aceitar o papel-moeda). John Law quase foi linchado e escapou
por um triz para Veneza, onde passou o resto de seus dias levando a vida
ociosa de um jogador.

Embora o experimento francés tenha fracassado, seu modelo inglés, em
contraposicao, foi um absoluto sucesso, fato em geral desconsiderado. O
molde inglés foi o Banco da Inglaterra, fundado em 1694. Doze anos antes,
em 1682, William Petty, um dos mais importantes pensadores sobre a esfera
economica do século XVII, havia perguntado em seu livro
Quantulumcunque Concerning Money: “Que remédio existe se tivermos
muito pouco dinheiro?” E respondeu: “Devemos fazer um banco que, se for
bem calculado, quase dobre o efeito de nosso dinheiro cunhado: e temos na
Inglaterra materiais para um banco que havera de fornecer capital
suficiente para impulsionar o intercambio de todo o mundo comercial.”12
Uma década depois, o Banco da Inglaterra cumpriu a profecia com a
emissao de notas bancarias. Embora, durante o século XVIII, ele tenha sido
obrigado a suspender varias vezes seus pagamentos, 0 banco sobreviveu e
expandiu-se.

A partir do século XIX, na Inglaterra, o papel-moeda legalmente
autorizado, suplementado pela moeda escritural dos bancos comerciais
privados, iniciou uma marcha triunfal que logo conquistaria o mundo todo.
Ela se tornou a base do poder mundial inglés e de seu dominio sobre o
comeércio do planeta.



Goethe também relaciona a institucionalizacao do direito de
propriedade, no sentido do dominium — o direito de reinar sobre a natureza
—, com os fatos histéricos: ela seria obra de Napoledao. No Cddigo
napoleobnico, o cédigo civil que o imperador francés criou, o artigo 544
reza: “A propriedade € o direito de usufruir e dispor das coisas da maneira
mais absoluta”; a unica disposicdo é que o proprietario ndao pode usar sua
propriedade de maneira tal que infrinja o restante da lei civil e criminal. O
Codigo napoleodnico se tornaria o modelo para os cédigos civis do mundo
inteiro. Essa nova lei da propriedade — o dominium do direito romano —
difere fundamentalmente das concepcoes originais, que se baseavam de
algum modo na ideia de patrimonium: o dever de tomar conta da natureza.

Goethe disse que Napoledo era “demoniaco por natureza”
(Conversations with Eckermann, marco de 1831). Essa declaracao
aproxima o imperador francés de Mefistéfeles, que, por assim dizer,
representa o satanico por definicdo. A ideia mesma de institucionalizar a
propriedade, concedendo a Fausto, como feudo, uma faixa do litoral, de fato
vem de Mefistéfeles. Mas Goethe ndo podia fazer de Napoledo,
I’Empereur, um modelo para Mefistofeles — ele podia apenas servir de
molde para seu Imperador. Este ultimo, porém, ndao exibe qualquer traco
demoniaco, ainda que realize o plano de Mefistofeles sobre a propriedade.
Sutilmente, no entanto, Goethe lanca mao de Napoleao como um modelo
para o Imperador, ndo focalizando o aspecto avancado, alquimico, e
portanto demoniaco, das acOes do imperador francés, mas seu aspecto
retrogrado, anacronico.

Quando o Imperador em Fausto nomeia os quatro dignitarios segundo
as regras do império medieval, isso é uma réplica exata do procedimento de
Napoledo, como Pierre Grappin explica no ensaio “Sobre a figura do
Imperador em Fausto, segunda parte”. Napoledo, o poderoso conquistador,
escreve Grappin,

como que por encanto, fez surgir um império do nada; embora ndo mais chamado de Sacro
Império Romano, ele foi reconhecido pelo papa, que concedeu aos dignitarios desse império
criado por si s6 os mesmos titulos que os arcebispos do Reno e que os principes seculares haviam
usado durante séculos, de acordo com os termos da Bula Dourada.13

Napoledo havia originalmente aspirado ao trono do Sacro Império
Romano, que desejava transformar em dominio da nacdo francesa. Mas seu
plano foi frustrado pela dltima pessoa a usar a coroa, o imperador Francisco



II, que abdicou ap6s aceitar o novo reinado da Casa da Austria. Era ainda
mais importante, por conseguinte, que Napoledo seguisse 0 mais
estritamente possivel o procedimento do antigo império, dai sua coroacao
pelo papa e a designacgdo de dignitarios segundo as regras estabelecidas pelo
imperador Carlos IV no século XIV.

Ao descrever em detalhes a nomeacao dos dignitarios, Goethe compara
toda a pompa vazia da efémera fundacdo do Império Napolednico — que, a
despeito de toda a imitacdo, carecia da legitimidade da antiga coroa
imperial — com a tnica obra de Napoledo que lhe sobreviveu: a constituicao
da nova propriedade, que foi e continua a ser seu unico ato real de
“fundaciio de império”. A medida que o século XIX avancava, a criacdo do
papel-moeda e das notas bancarias combinou-se com a difusdao da nova lei
de propriedade para fornecer apoio a Revolucao Industrial e ao crescimento
do comércio que se desenvolveu a partir dela.

O IMPERADOR:

Se possivel, que o salario seja igual ao préstimo
Que vos seja confiado o solo do império,

Que sejais os dignos guardides das riquezas.
Conheceis o amplo e bem-guardado tesouro

E quando se cavar, que seja sob vossa ordem.

O empreendimento de Fausto tornou-se o plano global da economia. Ele
€ a economia moderna. Com base nessa conclusdao, podemos adaptar o
famoso dito de Von Clausewitz, “a guerra é a continuacdao da politica por
outros meios”, e afirmar, num espirito goethiano, que a economia moderna
€ uma continuagdo da alquimia por outros meios.

A economia como ato de criacao

Uma vez que Goethe, observando atentamente os fatos histéricos, extraiu e
descreveu o nucleo alquimico da economia moderna, surgiu a questdao: por
que ele nos diz isso? O que ganhamos ao saber que a alquimia, longe de ser
algo do passado, ainda é efetiva, e que estamos enredados num processo
alquimico?

Para responder a essa pergunta, devemos lembrar o que a alquimia
realmente busca conseguir — e que foi nosso ponto de partida. Por meio



dela, 0 homem aspira a levar adiante o processo de criacdo. Ela contrasta
radicalmente, portanto, com o principio proposto em 1834 pelo fisico e
médico Robert Mayer: “Nada vem do nada, nada se torna nada” — uma
teoria que pressupOe claramente a criacdo como um dado. Isso reafirma o
primeiro principio basico da termodinamica, que limita o poder do homem
a mera transformacdao do que existe. Ora, o alquimista ndo pode dizer que
esta fazendo algo a partir do nada, mas sem duavida ele afirma estar
transformando algo em outra coisa. Todos os seus esforcos perseguem esse
fim. O homem é elevado ao status de demiurgo. Essa crenca alquimica nas
capacidades demiurgicas do homem é claramente expressa num antigo livro
escrito contra a alquimia: Histoire du ciel, publicado em 1739. Lemos ali:

Tudo esta perdido, exclama o alquimista, uma vez que se suponha que a transmutacao de metais é
impossivel, e que eles sdo corpos simples ou elementares, que Deus construiu desde o inicio com
uma natureza imutavel. Manter essa doutrina é subtrair o homem de seu mais excelente privilégio.
Ele é degradado da soberania que deveria exercer sobre a Terra e busca fechar contra si a porta da
sabedoria, caso se convenga de que todos os elementos que participam da unido dos compostos ja
estdo completamente formados desde o comeco; que sé é possivel para o homem trabalhar com o
que ja existe; que ele nada produz e nada muda; e que a grande obra, a meta de tantos desejos e
buscas, ndo passa de um capricho vdo, pois os metais ja sdo tudo que serdo, ficando impossivel
gera-los ou modifica-los.14

O livro afirma que a mudanca dos metais é impossivel e que o
alquimista persegue uma ilusao. Hoje sabemos que as coisas nao sao assim:
com a fisica atdomica, é possivel mudar os metais, é possivel, de forma
geral, produzir ouro a partir de chumbo.’s Mas o principio da conservacao
da energia ainda vale. A primeira lei basica da termodinamica ndo pode ser
descartada no mundo fisico. De maneira decisiva, porém, isso nao é mais
verdadeiro em relacao a criacao de valor no sentido economico. O sucesso
economico nao é medido em quilogramas e calorias, mas em dinheiro. A
criacdo de valor torna-se tanto maior quanto mais dinheiro ingressar na
economia e quanto mais coisas forem transformadas em valores monetarios,
ou “elevadas”, por assim dizer, ao dominio do dinheiro. Nesse sentido, o
homem tem uma capacidade demitrgica. Ele préoprio cria o dinheiro; a
natureza nao o criou. Ele pode também, portanto, aumentar o dinheiro e os
valores monetarios.

Mesmo quando, no inicio da parte I, em seu gabinete, Fausto deseja
convocar o Espirito do Mundo em sua feicdo macrocosmica, ele se abstém.
Nao consegue compreender as “fontes de toda vida, resplandecendo, sobre



a qual se debruca o desejo do céu e da Terra”. Por isso convoca o Espirito
da Terra, acreditando ser seu igual, e exclama:

FAUSTO:
Sou eu, Fausto, sou teu igual!

Mas o Espirito da Terra o repele:

O ESPIRITO DA TERRA:
Tu te assemelhas ao espirito que compreendes (!),

Nao a mim.

O espirito que Fausto compreende é Mefistofeles, e quando em seguida
se fala de alquimia, nao se trata da alquimia do Espirito do Mundo ou do
Espirito da Terra, mas a de Mefistofeles. Este ndo pode criar qualquer
matéria nova; isso é um privilégio do Espirito do Mundo ou do Espirito da
Terra. Ele pode apenas criar aquilo que tem origem no pensamento do
homem e é portanto compreensivel para ele. Tal “matéria” criada pelo
homem ¢, contudo — como Goethe enfatiza claramente —, dinheiro. Ao ser
reduzido a quintesséncia do dinheiro, o mundo se torna aumentavel. Ele
cresce com O crescimento economico!

No contexto da moderna alquimia da economia, em que 0O ouro
desempenha o papel dominante, é finalmente possivel, portanto, conseguir
o que Fausto chama de “acdo”. Enquanto desenvolve seu plano para
recuperar a terra (no quarto ato), ele exclama:

FAUSTO:

... esta esfera terrena

Ainda oferece espaco para grandes feitos.
Coisas admiraveis devem acontecer,

Sinto forca para empresa ousada.
E ap6s declarar “Poder aufiro, posse, alto conteido!”, ele acrescenta:
FAUSTO:

A acdo é tudo.

Assim, de acordo com a meta da alquimia, Fausto declara
explicitamente que a economia moderna é uma continuacdo do processo de
criacdo. Na cena da Pascoa, na primeira parte, ele substituiu, enfim, a



traducao usual do Evangelho de sdao Jodo, “No principio era o Verbo”, por
“No principio era a A¢ao”.

Esse ato de criacdo pela economia exerce um enorme fascinio, o
encanto do infinitamente ampliavel, do eterno progresso. Desse modo, a
economia ganha o carater transcendente (isto €, supera todos os limites) que
o homem buscara outrora na religido. Ndo € a crenca numa vida futura, mas
a atividade econdmica aqui e agora que abre a perspectiva do homem
moderno para a eternidade. Isso é repetidas vezes expressado na peca.
Fausto refere-se de maneira explicita, por exemplo, as possibilidades
ilimitadas de criacdao de dinheiro:

FAUSTO (volta-se para O IMPERADOR):
Os profusos tesouros que, petrificados,
Repousam no solo profundo de tuas terras
Estdo ociosos. O pensamento mais largo

E um limite mesquinho para tal riqueza;

A fantasia, mesmo em seu voo mais elevado,
Esforca-se, e nunca chega a ser suficiente.
Espiritos, porém, dignos de enxergar a fundo,
Ganham ilimitada confianca no ilimitado.

Mais tarde, quando eles passam a “trabalhar” com o dinheiro recém-
criado e a investi-lo, sua apropriacdo do mundo € apresentada igualmente
como um processo interminavel. A base para o plano de Fausto é, como
vimos, o feudo, ou propriedade, que lhe foi prometido pelo Imperador em
troca de sua ajuda na guerra. Como Mefistofeles explica:

MEFISTOFELES:

Se garantirmos ao Imperador trono e territorio,
Entdo iras ajoelhar-te e receber

O feudo de ilimitada praia.

E quando descobre a choupana de Filemon e Baucis consumida pelas
chamas, Fausto quer construir um belvedere sobre as ruinas, para dali vigiar
toda a sua propriedade. Essa propriedade, para Fausto, ndao tem nenhum
limite. Armado de sua crenca no progresso, ele exclama:

FAUSTO:
Logo se erige um belvedere
Para se mirar o infinito.



Contemplando essa perspectiva infinita, Fausto, em sua imaginacao,
superou a mortalidade e exclama jubiloso: “Os vestigios de meu ser terreno
nao podem em eras perecer.”

A morte natural, nessa situacdo, nao € mais decisiva. Fausto acredita ter
criado sua prépria imortalidade!

As palavras que ele pronuncia diante da visao de sua grande obra
expressam enorme alegria: jubilo com o ato econdmico e seu sucesso;
alegria com sua propria facanha e os feitos daqueles que ele ajudara com
sua acao.

Eles haverdao de ficar, contudo, “por perigos cercados”, e terdo de
continuar sua luta para assegurar um espac¢o de vida na nova terra.

FAUSTO:

Abro espaco a muitos milhdes,

Para uma vida, se ndo segura, entdo ativa e livre.
Verdes os campos, férteis; homens e rebanhos
Logo satisfeitos nessa mais nova terra,

De pronto acomodados na encosta da colina
Levantada pela multiddo intrépida e diligente.

E aqui, no interior, uma terra paradisiaca...

Seu entusiasmo culmina com a exclamacao:

Esta é a altima conclusdo da sabedoria:
Merecedor da liberdade, assim como da vida,

Sé é aquele que dia a dia tem de conquista-las.

Alegria semelhante é experimentada por todos que de alguma forma —
como empresario, trabalhador ou pesquisador — executam um ato
economico. Nao sem razdo, Fausto ndo encontra a maior felicidade no
amor, mas na realizacdao de uma acdo. A felicidade que isso proporciona é
mais ampla e duradoura que a felicidade que o amor — tal como
experimentado com Gretchen — pode conceder. Este ndo passa de uma
felicidade privada, que se esgota na relacdo individual. A primeira é uma
felicidade que deveria beneficiar toda a humanidade, descortinando
“futuros” cada vez mais amplos com sua promessa de progresso eterno.

Acao e iniquidade



Se vemos, por um lado, o grande movimento ascendente — a perspectiva
infinita — que confere a economia moderna sua atracdo magica, permanece
inegavel, por outro, que isso nao pode eliminar a real limitagcdo do mundo.
Fausto, afinal, foi incapaz de instar o Espirito do Mundo ou o Espirito da
Terra a aparecer. Num mundo limitado, finito, a todo mais se opde um
menos: a acdo é acompanhada pela ma acao.

Sabemos que, na esfera fisica, ndo é valida apenas a primeira lei da
termodinamica, a da conservacao da energia, mas também a segunda, a da
entropia. Esta declara que, embora as quantidades no mundo permanecam
intactas, as qualidades declinam com o tempo. Em outras palavras, a
desordem aumenta com o tempo se ndo for constantemente refreada pelo
fornecimento de nova energia. Esta dltima, no contexto da natureza e dos
ciclos ecologicos, é fornecida pelo Sol. Mas onde quer que o homem, o
animal economico, abuse da natureza, como o faz na economia moderna, a
energia do Sol sera insuficiente para neutralizar o processo de entropia.
Matérias-primas passam a ser transformadas em lixo, provisdes de
matérias-primas se esgotam, e o0 peso sobre o ambiente aumenta.

Essa entropia crescente na esfera fisica € acompanhada por um aumento
da desordem em todas as esferas da vida submetidas a influéncia da
economia. A medida que o homem desbrava terrenos sempre novos na
esfera economica, sua desorientacdo em outras esferas so faz crescer. A
economia claramente priva o homem de forcas que, como o Sol da
natureza, sempre restabelecem a ordem original.

Goethe enfatiza de maneira particular trés areas em que o homem se
mostra desastrosamente desorientado, e nas quais, portanto, os ganhos
economicos sdo neutralizados por perdas vitais. A primeira grande perda
sofrida pela humanidade na marcha do progresso é a da beleza. Quem quer
que tenha lido algum dia o quinto ato da segunda parte de Fausto havera de
lembrar os versos de Linceu em louvor ao mundo. Seu elogio comeca:

LINCEU:

Nascido para ver,
Designado para mirar,
Jurado a torre

O mundo me agrada.

E conclui:



Felizes os meus olhos,
Tudo o que vistes,
Seja 14 o que for,

Foi sempre tao belo!

As interpretacOes desse elogio sempre prestam pouca atencao a ultima
linha e a palavra vital que ela contém: foi — ele foi belo, ndo é mais. Pois
imediatamente depois Linceu descobre as labaredas que consomem a
choupana de Filémon e Baucis, e a tilia que lhe faz sombra. Aterrorizado,
grita:

LINCEU:

Mas ndo s6 para o regozijo
Estou situado em tal altura;
Que horror mais espantoso

Ameaca-me do sinistro mundo!

O que sempre se ofereceu ao olhar,
Com os séculos foi-se embora.

E a causa desse fogo? Fausto ndo podia tolerar que o velho casal,
Filémon e Baucis, frustrasse seu grande plano apegando-se teimosamente a
sua propriedade — que ndo servia a objetivo econdmico algum, mas so
preservava 0s costumes de seus pais, no sentido do patrimonium. A
reivindicacao absoluta a propriedade no sentido de dominium emerge com
clareza nas palavras de Fausto:

FAUSTO:

O velho casal 14 deveria ceder,

Quero as tilias como sede,

As poucas arvores que minhas ndo sao
Amarguram-me a posse do mundo.

A decisdo da vontade onipotente™
Atola-se nesse terreno arenoso.

Fausto da a Mefistofeles a ordem de reassentar o velho casal, a forca, se
preciso for, na area recém-colonizada. Ao enfrentar a obstinacdo deles,
porém, Mefistofeles perde a paciéncia, como conta mais tarde, e ateia fogo



a choupana. Fausto finge consternacdo, mas no fundo estd bastante
satisfeito por ter aberto, enfim, caminho para o avanco de seu plano.

Ernst Jiinger interpreta a passagem:

Para os egdlatras, a veneracdo de arvores é — como toda veneragdo — suspeita: revela excessivo
zelo pelo bem-estar ptiblico. No mundo faustiano, também, a arvore ndo é respeitada — ndo s6
porque, como todas as coisas que crescem, é consumida no plano, mas também porque contradiz
esse mundo por sua propria natureza. Fausto ja pretendera tolher seu livre crescimento com o
andaime; agora o fogo lhe da espaco para enfrentar o cosmo com suas ousadas construgdes.16

Hoje vemos por toda parte a nossa volta o resultado desse “arbitrio
férreo” e dessa “formidavel poténcia”: uma monstruosa desfiguracao do
mundo, sem precedentes no curso da histéria humana e que assume impeto
cada vez maior. Nem a ultima reserva da natureza, choupana ou tilia, ira
deter seu avanco.

A segunda perda resultante do experimento alquimico é a da seguranca,
causada pelos perigos advindos da tecnologia. O progresso tecnologico
sempre envolve riscos. Quanto maior € o avanco, mas perigosos eles se
tornam, como Fausto sabe muito bem. Ele admite explicitamente que,
quando fornece solo “a muitos milhdes”, eles ficam “livres para o trabalho
ativo”, mas também “inseguros” e “de perigos cercados”. A maré pode
destruir os diques construidos para conté-la. Consideradas sob essa luz, as
palavras de Fausto anteriormente citadas (“Esta é a ultima conclusdo da
sabedoria:/ Merecedor da liberdade, assim como da vida,/ S6 é aquele que
dia a dia tem de conquista-las”) ganham sentido ambiguo. Somente a nova
terra protegida pelos diques esta “por perigos cercada” — somente aqui,
portanto, as pessoas devem conquistar diariamente “liberdade e vida” para
si mesmas. Em contraposicdao, as pessoas na velha terra, onde Filémon e
Baucis tinham seu lar, vivem em seguranca. Nenhuma maré pode engolfa-
las ali, de modo que “liberdade e vida” nao precisam ser reconquistadas dia
a dia! Assim, quando Fausto declara essa conquista “a ultima conclusdo da
sabedoria”, simplesmente faz da necessidade uma virtude. A sabedoria que
ele proclama com tamanho pdthos tem uma clara conotagao ironica.

Apesar disso, Fausto defende a ideia de que os perigos que ameacam a
nova terra podem ser permanentemente contidos:

FAUSTO:
Que brama 14 fora a maré até a beira,

E como investe, para violenta irromper,



Empenho coletivo acorre a fechar a brecha.

Mas Mefistofeles nao se deixa enganar:

MEFISTOFELES (consigo mesmo):
Mas estas te esforcando apenas para nos,
Com os teus diques, as tuas estacas;
Pois ja preparas para Netuno,

O demo das aguas, grande banquete.

De qualquer modo vés estais perdidos;
Os elementos conosco conjurados,

E tudo conduz ao aniquilamento

Quem pode deixar de se lembrar aqui do debate sobre a energia nuclear?
Os discipulos atuais de Fausto dizem que é possivel tomar medidas de
seguranca contra todo acidente concebivel, evitando qualquer perigo, ao
passo que seus opositores acreditam ouvir as palavras de Mefistofeles.

A terceira perda é a crescente incapacidade do homem de desfrutar a
riqueza que cria, pois, a medida que sua riqueza cresce, aumentam também
suas preocupacoes. Tudo isso € parte necessaria ao sistema econdmico
moderno. Como a producao ndo é feita por encomenda, como outrora, mas
para o mercado — isto é, para o consumidor desconhecido —, o fabricante s6
sabe depois da producdo se pode vender as mercadorias que manufaturou
por precos que cubram os custos; associada a toda producdo, portanto, ha
uma inquietacdao acerca das vendas futuras. Ela cresce com o tamanho do
mercado, e mais ainda com a capitalizacdo do processo de producao.

Depois que o capital é investido em maquinas e prédios particulares, ele
ndo pode simplesmente ser retirado (se for, isso se reduz a um pequeno
valor de liquidagdo). O valor real do capital é o valor atual de lucros
futuros. Se nao houver nenhum lucro, praticamente todo o capital se perde.
Mas quem pode saber quando investir capital hoje, quais serdo seus
rendimentos e, portanto, seus lucros amanhd, depois de amanha, e assim por
diante? O investidor € atormentado pela inquietacdo com o
desenvolvimento futuro da economia. Nunca satisfeito com o presente, ele
se torna viciado em previsdes. A espreita de toda espécie de profecia, sente-
se permanentemente ameacado por noticias de desastre. Fausto, agora um
grande investidor, conhece bem essa sensagdo. Cheio de ansiedade, ele diz:

FAUSTO:



Um péssaro grasna; o que grasna ele? Desgraca.
A supersticao enreda-me noite e dia:
Oferece-se, apresenta-se, adverte.

Embora a fortuna recém-adquirida de Fausto expulse a Privacdo, a
Insolvéncia e a Pentria de seus aposentos e de seu coracdo, a Apreensao
introduz-se “pelo buraco da fechadura”. Fausto tenta afasta-la, mas ela nao
desiste:

A APREENSAO:
Aquele a quem possuo
O mundo todo de nada vale.

Atento apenas ao futuro,

Ansioso eternamente.

A riqueza crescente ndo pode eliminar a Apreensdao. Ao contrario, a
atrai.

A APREENSAO:

E de todos os tesouros

Nao sabe ele fruir a posse.

Ventura e desventura se convertem em cisma,
Em meio a fartura perece inanido.

Para evitar entregar-se a Apreensdo, o investidor é mais ou menos
obrigado a investir continuamente para assegurar novos lucros que sao em
seguida reinvestidos. Mas isso sO cria ainda mais preocupagdes, que se
propagam por si mesmas, por assim dizer.

O sucesso do processo alquimico é a causa de seu fracasso

Nos quatrocentos anos transcorridos desde a emergéncia da lenda de
Fausto, esse tema figurou repetidamente em obras literarias. Acima de tudo,
ha uma longa tradicdo de pecas em que Fausto aparece como o herdi. No
entanto, dentro dessa tradicdo, é possivel discernir uma clara mudanca na
interpretacdo do pacto com o demonio, tdo fundamental para a peca. Na
lenda popular e em todos os relatos baseados nela, o pacto aparece — como



ja vimos — como um contrato de servico. Ele termina inevitavelmente com a
danacdo de Fausto, ja que Mefist6feles deve receber sua recompensa apés
servir com todo o zelo a Fausto por 24 anos. Aqui tudo esta predeterminado
num sentido pessimista — Fausto tera um final infeliz. No entanto, por volta
de meados do século XVIII, o pacto é reinterpretado como “contrato de
aposta”. Em consequéncia, torna-se possivel um final feliz.

Lessing foi o primeiro a fazer essa ruptura em sua peca Faust (que
chegou até nos apenas sob a forma de fragmento). Essa nova interpretacao
refletia melhor a tendéncia geral de otimismo do século XVIII. O resultado
de uma aposta permanece em aberto até o fim: pode tomar este ou aquele
caminho. Varias versoes modernas de Fausto chegam mesmo a apresentar o
heroi da peca como vencedor. Ou da-se a entender que, por uma razao ou
outra, a aposta é invalida; por exemplo, porque nao passou, de fato, de um
sonho — um pesadelo, talvez, mas, ainda assim, apenas um sonho.1”

Goethe também parece ter adotado a versdo otimista ao optar pelo
contrato de aposta. Provavelmente inspirou-se na peca Faust de Lessing,
que chegou a seu conhecimento por meio de Herder, que mantinha estreito
contato com esse autor. A ideia geral é que na peca de Goethe Fausto
aparentemente perde a aposta — mas sO aparentemente. O demonio €
logrado por seus proprios truques e termina fazendo papel de bobo. Como
Fausto “ambicionou incessantemente” e o amor lhe chega a partir de cima,
o demonio perde poder sobre sua alma. A luz interior que no final mostra a
Fausto o caminho para o futuro é a mesma que o mantém longe do abismo.
No fim, Fausto é poupado. Quase todas as interpretacoes do Fausto de
Goethe concentram-se nesse final feliz e consideram que a trajetéria de
Fausto foi uma ascensdo — ainda que pavimentada de erros — para a esfera
do divino.

Essa visdo da ascensdo de Fausto prevaleceu em particular na virada do
século XIX para o XX, momento de grande otimismo com relagdao ao
progresso humano. Num ensaio publicado em 1901, lemos:

A trama desenrola- se ... de tal maneira que o aspirante é levado de experiéncia em experiéncia,
cada uma delas representando um novo estagio em seu desenvolvimento espiritual; Fausto tem de
abrir seu caminho a frente e para o alto contando unicamente consigo mesmo e com a bondade de
sua natureza, que pouco a pouco o conduz, inadvertidamente, ao rumo certo.18

Mas essa interpretacdo desconsidera o fato de que Fausto ndao completa,
antes de sua morte, a obra que esta pairando diante de seus olhos. Acima de



tudo, ela ndo percebe a significacdao especial que esse fracasso tem para a
humanidade hoje.

Duas apostas sdo feitas no Fausto de Goethe, fato que também é
raramente considerado. A primeira € entre Deus e Mefistofeles, e é descrita
na cena “Prologo no céu”. Ela gira em torno do sucesso que Mefistofeles
tera ou ndo em desviar Fausto do “caminho certo”. O que esta em jogo € a
alma de Fausto. Mefistofeles sugere ao Senhor:

MEFISTOFELES:
O que quereis apostar? Havereis de perdé-lo,
Se me permitirdes

Conduzi-lo de leve pela minha estrada.

O Senhor aceita essa aposta, mas desde o principio limita o ambito da
influéncia de Mefistdfeles sobre o tempo de vida de Fausto.

O SENHOR:

Enquanto ele viver nesta Terra,

Que nada te seja vedado.

Erra o homem enquanto a algo aspira.

Mefistéfeles aceita essa condicdo, dizendo:

MEFISTOFELES:
Entdo vos agradeco; pois jamais gostei
De me envolver com gente ja morta.

Ao aceitar a condicao, Mefistofeles ja perdeu a aposta. Deixou de
considerar que o limite de tempo imposto a ela foi estendido para além da
morte de Fausto, e que, segundo a resolucao do Senhor, ele ndao tem mais o
direito de continuar usando seus poderes de seducdo nessa escala de tempo
ampliada. A alma de Fausto pode ser salva porque sua luta incessante
quando vivo criou a precondi¢do para que o amor lhe abrace a alma “a
partir de cima”, apos sua morte. Mas essa salvacgdo reside na outra vida,
isto é, além do que é impositivo para o homem moderno e estd no Gmbito de
suas esperangas.

O que preocupa o homem moderno é a segunda aposta, feita entre
Mefistofeles e Fausto. Ela diz respeito a capacidade do segundo para
experimentar um momento durante sua vida ao qual ele gostaria de se



apegar: um “momento supremo”. Ao unir cegamente sua existéncia a um
momento como este, Fausto perde a aposta; e, nesse sentido, eu sugeriria
que a peca Fausto tem um final infeliz.

O Goethe-Jahrbuch de 1903 inclui uma declaracdo do professor E.
Landsberg, descrito ali como “o maior especialista juridico no periodo de
Goethe”. Quando perguntado pelo editor se, “segundo os fatos apresentados
na peca, Mefistofeles pode considerar que venceu a aposta feita com
Fausto”, Landsberg responde enfaticamente que sim. Ele assinala que
Goethe, ex-estudante de direito, devia estar bem familiarizado com o
principio dos pacta sunt servanda (“contratos devem ser honrados”). A
objecdo de que Mefistofeles ndo satisfaz seu opositor de verdade, mas
apenas numa antecipacdo imaginaria, explorando-lhe a cegueira, talvez
pudesse ser formulada quanto a um contrato de servico, como o que esta na
base da lenda de Fausto, mas ndo quanto a um contrato de aposta. “O
aspecto decisivo”, observa Landsberg,

é que Fausto clama a este momento: “Ah, demora ainda... sois tdo belo.” Isso é exatamente o que
ele sente e exatamente o que ele diz; de modo que, num sentido legal, ele perdeu a aposta. Nao
consigo pensar em qualquer situacdo ou escripulo legal, nem em qualquer aspecto a que se possa
fazer referéncia, pela legislacdo, nem em qualquer opinido legal de tempo algum que torne outra
resposta ao menos concebivel.19

Qualquer pessoa que reexamine a formulacdo da aposta sob essa luz
vera que Goethe observa o principio pacta sunt servanda de maneira muito
escrupulosa. Fausto tem de entregar o penhor que apostou — mas, devemos
lembrar, ele nao apostou sua alma, e este € o ponto decisivo. Ao estabelecer
o contrato de aposta, o que Fausto declara, isto sim, é que se Mefistéfeles
ganhar a aposta o tempo estara terminado para ele. Que importa a alma para
Fausto, ou para o homem moderno, que vé toda sua felicidade no progresso
tecnologico e no crescimento infinito da prosperidade? Seria facil para
Fausto, ou para o homem moderno, penhorar sua alma: ele estaria
penhorando um nao valor. Quando Mefist6feles oferece seus servicos neste
mundo e pede que, em troca, Fausto faca o mesmo para ele no outro mundo,
Fausto confessa que ndo acredita na existéncia de uma alma, isto é, a
questdo da existéncia da alma ndo tem sentido para ele.

FAUSTO:
Pouco me interessa o Além;

Faze primeiro este mundo em destrogos,



E que depois o outro possa surgir.

Nao me interessa de modo algum ouvir
Se também nesse futuro ha 6dio e amor,
E se também naquelas esferas

Ha um “acima” e um “abaixo”.

Pouco antes de morrer, Fausto reafirma sua indiferenca em relacdo a
uma vida apés a morte:

FAUSTO:

Para o Além a vista nos é vedada;

Parvo quem para la dirige o olhar ofuscado,
Imagina sobre as nuvens seres a sua semelhanca;
Que esteja firme na terra e olhe ao seu redor;

Ao homem capaz este mundo ndo é mudo.

Para que devanear pela eternidade?

O que ele aqui fica conhecendo, deixa-se apanhar.

Fausto é uma parte honesta do contrato. Ele ndao pode apostar um nao
valor. Em vez disso, aposta a coisa que considera mais vital: o tempo. “Que
o tempo termine entdo para mim”, diz ele, ao fazer o pacto.

Mas o que significa o tempo para Fausto? Nao estdao todos os homens
fadados a morrer? Portanto, ele ndo pode estar se referindo simplesmente a
seu proprio tempo de vida, que decerto nao poderia ser usado como penhor
numa aposta. O que de fato importa para Fausto é o tempo em si mesmo,
pois deseja eterniza-lo no sentido do processo alquimico, ainda durante
esta vida. Ele penhora o bem que é muito mais importante que a alma, para
ele mesmo e para 0 homem contemporaneo: a infinitude do tempo no
sentido do processo ilimitado e do crescimento ilimitado da economia. Ele
penhora o tempo da humanidade. E esta aposta Fausto perde. Ele perde o
tempo no proprio momento em que imagina poder se agarrar a ele com sua
visdo de progresso eterno.

A perda ¢ inevitavel. Ela esta enraizada na natureza contraditéria do
esforco do homem em busca do progresso. A ldcida consideragdo do
problema por Nicolas Berdyaev, em The Meaning of Time, reflete o
pensamento do proprio Goethe sobre esse aspecto:



A debilidade fundamental da ideia de progresso reside em sua atitude ante o problema insoltvel
do tempo. A unica solugdo possivel da historia universal se da em termos de uma vitéria sobre o
tempo. ... A teoria do progresso ndo diz respeito a solucao do destino e da histéria humana numa
eternidade atemporal, além dos limites da propria histéria. Ela diz respeito unicamente a uma
solucdo num momento particular do futuro que se prova ser o assassino e devorador do passado.
A ideia de progresso funda sua expectativa na prépria morte.20

O perigo dessa contradicdo da luta do homem pelo progresso fica ainda
mais evidenciado por Goethe quando ele aponta para a natureza alquimica
do progresso ou do crescimento econdmico e sua relacdo com a importancia
do dinheiro.

Se a tarefa original da alquimia é levar a “semente de ouro” nos metais
comuns a crescer, e transformar esses metais finalmente em ouro, a
alquimia moderna, ou a continuacao da alquimia por outros meios, almeja
desenvolver o valor monetario das coisas a tal ponto que todas elas sejam
transformadas em valores monetarios. Mediante essa transmutacdo, as
coisas ganham existéncia duradoura. O dinheiro é o denominador comum
de todos os valores, um valor objetivo, em contraposicao a utilidade
subjetiva, individual. Ao se reduzirem todas as coisas a esse denominador
comum, alcanga-se um nivel mais elevado de existéncia, no sentido do
antigo principio filoso6fico Unum et esse converguntur: o uno, ou a base
comum de todas as coisas, € o que de fato existe. Externamente, esse nivel
mais alto de existéncia manifesta-se no fato de o dinheiro ndo ser perecivel
e poder ser acumulado a vontade.

A ambicao por dinheiro € insaciavel. “Mas, das riquezas, nenhum limite
foi fixado ou revelado aos homens”, diz Sélon. E Aristoteles, citando Sélon,
acrescenta: “Todos os homens empenhados na obtengdo de riqueza tentam
aumentar seu dinheiro até um montante ilimitado.” Eles transformam todas
as coisas num “meio para a tarefa de fornecer riqueza, na crenca de que a
riqueza é o fim, e de que tudo deve ser dirigido para esse fim”.2! No entanto
— e aqui reside o perigo —, por esse processo de objetificacao, o mundo
perde sua substancia. Ele é roubado da prépria vida, que, como Goethe
frisou varias vezes, se manifesta na continua mudanca e diversidade; é
portanto roubado da premissa, da energia viva, que o processo alquimico
requer. Pode-se dizer até, por conseguinte, que o sucesso do processo
alquimico é a causa de seu fracasso.

O tempo torna-se senhor



A base da alquimia € a capacidade do homem de se distanciar da natureza
por meio de seu intelecto, e de construir um mundo com suas proprias leis e
objetivos. No processo alquimico, essa capacidade de objetificacdo esta
associada sobretudo ao principio do mercurio. Para maior esclarecimento,
recorremos ao Diciondrio dos simbolos, organizado por Jean Chevalier e
Alain Gheerbrant, em quatro volumes, fonte particularmente confiavel para
a explicacdo dos conceitos alquimicos. Com referéncia ao mercurio, André
Barbault escreve:

Nele [o merctrio], principios opostos e complementares — como luz e treva, alto e baixo, esquerdo
e direito, masculino e feminino — se confrontam. ... Essa circulacdo interna é a premissa para o
desenvolvimento da inteligéncia, a capacidade de distinguir entre coisas, de modo a ndo mais se
confundir com elas, e a fim de ganhar distancia em relacdo a si mesmo. Desse modo, o homem se
afasta do instinto, reprime sua vida de sentimentos, e afirma o mundo da razdo. Esta é a base
sobre a qual sua socializacao é erigida, e ele assimila costumes e convencdes correspondentes as
regras da légica: o comércio da mente por meio de ideias, vestidas de palavras, e o comércio da
matéria por meio do sistema do comércio organizado.2?

Essa capacidade mercurial no homem pode se combinar perigosamente
com o principio do enxofre, que o leva a acreditar em sua infinita
capacidade criativa, e, portanto, num futuro infinito na Terra. “Para o
alquimista”, escreve Alain Gheerbrant, no mesmo Diciondrio dos simbolos,

o enxofre, nos corpos, era o que o Sol é no Universo. ... O ouro, a luz, e a cor amarela, quando
interpretados no sentido infernal do simbolo, denotam egoismo orgulhoso que busca a sabedoria
somente em si mesmo, tornando-se sua prépria divindade, seu proprio comeco e fim. Na tradicdo
cristd, esse lado ameacador do simbolo do Sol e da cor amarela é representado pelo enxofre
satdnico. Para a Biblia, a chama amarela e fumacenta do enxofre é essa antiluz emitida pelo
orgulho de Lucifer: a luz que se tornou treva.23

Se seguirmos o fio alquimico que percorre Fausto, descobriremos que o
principio do enxofre se afirma no final. Ele fica evidente, a partir da
conversa de Fausto com a Apreensdo, que sai das trevas e se aproxima
furtivamente dele quando o fogo que consumiu a choupana de Filémon e
Baucis ja esta se extinguindo. A Apreensdo, como sabemos, ndao é uma
estranha para os ricos. Nesse encontro, Fausto deve decidir se entra ou nao
em debate com ela, e aceita assim a efemeridade e a fragilidade das coisas
terrenas. Vera ele os perigos associados a economia moderna — a destruicao
da beleza, os riscos da tecnologia, a incerteza do futuro desenvolvimento
econdmico — e tentara, na pratica cotidiana, superar os problemas dai



resultantes de uma maneira apreensiva? Fausto nao esta preparado para
isso. O que faz é rejeitar a Apreensao:

FAUSTO:
Mas o teu poder, 6, Apreensdo, insinuante e imenso,
Eu nao o reconhecerei.

Fausto procura escapar avancando para o mundo alquimico da criacao
de valor que ele proprio gerou e do qual a Apreensao esta excluida, uma vez
que o tempo, a limitacdo do mundo, foi ali abolido. Nessa utopia do homem
moderno, ele pode superar todas as consequéncias negativas da tecnologia e
do crescimento econdmico com mais tecnologia e mais crescimento
economico. Fausto conta com a visao do futuro que irradia de seus proprios
planos. Mas a Apreensdo afirma seu poder:

A APREENSAO:

Experimenta-o, enquanto depressa
De ti aparto-me com maldicdo!

A vida inteira os homens sdo cegos,
Tu, Fausto, fica-o por fim.

Fausto, embora cego, esta triunfante:

FAUSTO:
A noite parece penetrar mais fundamente fundo,
Mas no meu intimo refulge intensa luz;

O que eu idealizei, corro a executa-lo.

E da sua ordem final:

FAUSTO:

Erguei-vos todos, servos, um apds o outro!

Dai-me o prazer de mirar o que eu concebi com ousadia.
Tomai da ferramenta, manejai enxada e pa.

Fausto ouve seus trabalhadores cavando. Mas nao pode ver que nao
estdo, como imagina, drenando o ultimo pedaco de terra ainda por
recuperar, porém preparando seu timulo. Fausto ordenou, por assim dizer,
que cavassem sua propria cova! Apanhado em sua visdo de eterno
progresso, ele perdeu de vista a realidade, e assim perdeu o direito ao



tempo. Enquanto ele fica deitado na areia diante de Mefistofeles, este é
capaz de declarar:

MEFISTOFELES:
O tempo se torna senhor.

Em vista disso, a pergunta “Que significa a luz interior que Fausto
percebe depois de ficar cego?” exige uma resposta diferente da usual. Nao
pode ser a luz divina que substitui a luz terrena, libertando Fausto da magia
de Mefistofeles. Ao contrario, percebemos agora que se trata da luz do
enxofre: a luz que é treva. A légica do processo alquimico aponta de
maneira inequivoca para essa conclusao. Sao claramente ecoadas aqui as
palavras biblicas a que Alain Gheerbrant se refere em sua interpretacao do
enxofre: “Vé pois se a luz que ha em ti ndo é feita de trevas” (Lucas, 11,
35).

Goethe faz inumeras alusdes a Biblia em Fausto. Se compararmos as
palavras de Fausto, “Mas no meu intimo refulge intensa luz”, com as
palavras do Evangelho de sdao Lucas — tendo em mente que a luz interior
que Fausto percebe no fim de sua vida é equiparada a cegueira, isto é, as
trevas —, concluimos inevitavelmente que, nos dois casos, se quer dizer a
mesma coisa. A luz que ilumina Fausto é aquela contra a qual a Biblia
adverte — evidentemente em vao —, a luz da autoestima presuncosa e
arrogante. Cegado por ela, Fausto perde sua aposta com Mefistofeles.

Plus ultra

Hoje a alquimia voltou a atrair grande interesse: muitos gostariam de
redescobrir a alquimia espiritual primeva. Na esfera dessa alquimia
espiritual, a pedra filosofal é “o simbolo da regeneracdao da alma por meio
da graca divina — o simbolo da redencao”.2

O desfecho de Fausto, em que a “alma imortal” do heréi é elevada em
estagios, deveria ser compreendido, em grande parte, a luz dessa alquimia
espiritual. Para Goethe, a alma ndo é um ndo valor, mas uma realidade
inquestionavel, e esta € a verdadeira quintesséncia da peca.

No entanto, a “alquimia da alma” s6 adquire seu significado verdadeiro
depois que nos damos conta de que um processo alquimico também ocorre
na esfera material, a esfera da economia. Em nenhuma circunstancia, nos



diz Goethe, deve-se ver essa esfera como exclusivamente governada pelas
regras da razdo, enquanto tudo que se situa além da razao humana continua
a ser privativo da esfera espiritual.

Quando Fausto, apds consumar seu pacto com o demonio (na primeira
parte), declara, “O homem s6 se comprova na acao incansavel”, mas se
queixa ao mesmo tempo de que isso ndao o deixa mais proximo “do
infinito”, Mefisto aconselha-o a intensificar sua atividade incessante. Em
vez de aceitar racionalmente a ordem existente, ele deveria aumentar de
maneira constante o uso de energia nao humana:

MEFISTO:

Se eu posso pagar seis garanhoes

As suas forgas ndo sdo minhas?

Ponho-me a correr e sou homem bem-posto
Como se tivesse vinte e quatro pernas.

Animado, entre outras coisas, por este conselho, Fausto executa seu
plano de colonizacdo com o uso de cavalo-vapor (energia). Seguindo o
caminho do sucesso economico — por meio da alquimia da economia —, ele
sera capaz, acredita, de se aproximar “do infinito”.

Mas Mefisto sabe qudo verdadeiramente diabolico é seu conselho.
Depois que Fausto o deixa sozinho, diz sem meias palavras que, seguindo-
o, Fausto perdera pé na realidade. Desdenhosamente, grita-lhe:

MEFISTO:

Vai desprezando razao e ciéncia,

Do ser humano a forca mais elevada,
Deixa que em jogos de ilusdo e magia
Te fortaleca o génio da mentira,

E assim ja te possuo irrestritamente.

“Razdo” deve ser aqui compreendida como o “uso da razdao”. Mais
especificamente, é o conhecimento da necessidade de praticar a moderacao.
Se, multiplicando suas forcas e utilizando formas de energia sempre novas,
Fausto se permitir ser levado a excessos, o demonio o possui, como ele diz
com todas as letras, “irrestritamente”, isto €, sem que a condicdo da aposta
precise ser atendida.

A questdo de céu e inferno, ou de salvacdo ou danacdo, ndo é para ser
resolvida no interior da alma de Fausto, o individuo humano, mas pelo



modo como as pessoas vivem juntas e interagem, isto €, por intermédio da
historia.

Depois de fazer o pacto, Fausto declara de maneira inequivoca que seu
caminho é exemplar para toda a humanidade — ndo no sentido de que a
humanidade esta seguindo suas pegadas, mas no de que ele esta indo ao
encalco de um caminho pelo qual a humanidade ja enveredou:

FAUSTO:

E o que é dado a humanidade toda,

Quero gozar em meu intimo ser,

Agarrar com meu espirito o mais elevado e profundo,
Acumular em meu peito a ventura e a dor de todos,

E ampliar assim o meu proprio ser ao ser da humanidade,
E, como ela mesma, também eu por fim socobrar!

Embora Fausto desempenhe muitos papéis — de erudito, amante,
empresario, génio, o homem, o homem titanico, e assim por diante —, nao
sdo esses papéis individuais que conferem a peca sua enorme atualidade,
mas o papel de Fausto como representante de toda a humanidade!

Desde o Renascimento, a humanidade seguiu um caminho que se
caracteriza pelo moto do imperador Carlos V. Esse lema se aplica
igualmente bem a alquimia: plus ultra, ou “sempre adiante”. Carlos V foi o
primeiro imperador a se gabar de um império no qual o Sol jamais se
punha. O seu foi também o primeiro dominio a ser deliberadamente
construido sobre os principios da economia moderna: Carlos V assegurou
sua eleicdo como imperador comprando os votos dos principes eleitores
com dinheiro tomado emprestado dos Fuggers.2s Mas estes s6 puderam lhe
conceder o crédito porque o imperador lhes concedera privilégios e
monopélios correspondentes — direitos feudais correspondentes, poderiamos
dizer, no espirito de Fausto, quarto ato — que deram aos Fuggers a
oportunidade de expandir suas atividades economicas de maneira constante.
Mas a ideia de plus ultra ainda ndao pode se estabelecer por muito tempo.
Como Goethe viu com clareza, ela exigiu a criacao do papel-moeda, a
institucionalizacdo da nova lei da propriedade e a revolucdo tecnolédgica e
industrial, para proporcionar uma base estavel a ambiciosa economia
moderna.

Se hoje nos perguntamos como Goethe foi capaz de prever com tdo
assombrosa clareza aonde esse processo, desencadeado pelo Renascimento,



iria levar — e no qual, em outras palavras, Fausto encontra sua grande
atualidade —, agora somos capazes de responder: Goethe nao precisou de
um dom profético especial. Ele percebeu essa progressio como um
processo alquimico e compreendeu sua logica interna tal como ela se
desenvolveu, e sem duvida continuara a se desenvolver ao longo de toda a
histéria humana.

Se a alquimia, desde o século XVI, aspirou cada vez a mais fins
materialistas, como fazer ouro ou servir a economia — com seu significado
religioso original recuado para o segundo plano —, pode-se também inverter
isso e dizer: a alquimia submeteu cada vez mais a economia a seu proprio
servico. Com sua luta em busca do crescimento continuo, a economia
assumiu, ela propria, um carater sagrado. Podemos usar como lema para o
Fausto de Goethe as palavras famosas de Virgilio: auri sacra fames. Isso
pode ser traduzido de duas maneiras contrastantes, dada a ambiguidade da
palavra sacer, que significa “sagrado” ou “maldito”. As palavras de Virgilio
podem significar tanto “a sagrada fome de ouro” como “a maldita fome de
ouro”. Qual das duas ira se revelar a traducao correta — isso depende de
decisOes que hoje somos chamados a tomar. Confrontados, como Fausto,
com a Apreensao — apreensao pelo futuro da humanidade e da vida na Terra
—, NOS nos encontramos numa encruzilhada da historia.

* A palavra alema Preis pode significar tanto “prémio” quanto “preco”. Ambas estdo aqui
implicadas. (N.T.)

* Neste verso, “decisdo da vontade” equivale no original a Willens Kiir: Goethe segmenta o
substantivo alemdo Willkiir (“arbitrariedade”) em Kiir (“decisdo”, “escolha”) e Willens (“da
vontade™), evitando e ao mesmo tempo enfatizando a palavra “arbitrariedade”. (N.T.)
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2. O homem como senhor do tempo?: Economia,
ciéncia e arte como tentativa faustiana de
superar a transitoriedade

Em busca do caminho para a arvore da vida

Central para Fausto é a pergunta: como pode o homem superar o tempo e,
com ele, a transitoriedade? Fausto penhora “seu tempo” para ganhar aquele
momento ao qual gostaria de se agarrar para sempre, 0 momento que durara
eternamente e ndo se perdera “em éones”.

O homem € o unico ser vivo ciente da morte e da transitoriedade. No
entanto, essa consciéncia também desperta “a ansia de imortalidade”
(Unamuno). A morte é a pedra de tropeco — o skandalon — da vida humana
que o homem nunca esta verdadeiramente preparado para aceitar: a ferida
dolorosa que ele tenta curar com todos os remédios.

A procura desse remédio, que também inspira a busca alquimica da
pedra filosofal, é a esséncia da luta de Fausto. O homem, nos diz a Biblia,
foi expulso do paraiso ndo s6 porque comeu o fruto da arvore do
conhecimento, mas também porque ndo poderia comer o fruto da arvore da
vida. Sua expulsdo, portanto, ndao foi s6 uma punicdo retribuidora, mas
também, e acima de tudo, uma punicdo preventiva.

Entdo o Senhor Deus disse: “Eis que o homem se tornou como um de nés, conhecendo o bem e o
mal! Que ele ndo estenda agora a mdo, ndo colha também da arvore da vida, coma, e viva para
sempre.”: por isso o Senhor Deus o mandou embora do jardim do Eden para cultivar a terra de
onde o havia tirado. Ele expulsou 0 homem; e no leste do jardim do Eden postou os querubins, e
uma espada flamejante que se voltava para todos os lados, para guardar o caminho para a arvore
da vida. (Génesis, 3, 22-24)

O Capitulo 27 do velho Faustbuch (1587) descreve como Fausto,
postado no cume do Cdaucaso, com seu espirito Mefistofeles, avista o
paraiso. Friedrich Hiebel, no livro Goethe, resume a passagem:



Entdo Mefistofeles disse: “A torrente de fogo que vés é o baluarte ou portdo atrds do qual a
espada flamejante monta guarda. ... Acima dessa espada flamejante estd o anjo ... com sua
espada de chamas, para proteger a arvore da vida.” Mas o espirito [Mefistofeles] disse a Fausto:
“Nem tu nem eu, nem homem algum depois de nds, temos permissdo para entrar no paraiso, ou
mesmo chegar mais perto em qualquer medida do que estamos agora.”!

No entanto, é isso precisamente que Fausto deseja, o que a alquimia
deseja e aquilo pelo que a humanidade anseia de modo mais profundo. A
questdo vital para a qual todos procuram uma resposta ¢é: “Como o homem
pode encontrar seu caminho de volta a arvore da vida sem perder o fruto da
arvore do conhecimento, que lhe deu o livre-arbitrio?”2 Como ele pode
recuperar 0 paraiso sem esquecer a queda? Isso envolve a luta do homem
para retornar ao paraiso, por sua propria vontade e seu proprio poder, de
modo a encontrar o acesso aos frutos da arvore da vida e assim viver para
sempre.

A fim de encontrar o caminho para a arvore da vida, o homem deve
ganhar poder sobre o tempo. Somente um senhor do tempo consegue
superar a transitoriedade — e com ela a morte.

Em Fausto, Goethe descreve trés possiveis modos de superar o tempo e
a transitoriedade. O primeiro é o caminho da ciéncia, que passa pelo portao
do passado. O segundo é o caminho da arte, que passa pelo portdao do
presente. O terceiro é o caminho da economia, que passa pelo portao do
futuro.

Ja tracamos o caminho da economia na interpretacdo economica de
Fausto. Agora vamos compara-la e contrasta-la com o empreendimento da
ciéncia e da arte, para trazer a tona, de maneira mais clara, a singularidade,
a escala e a natureza problematica do empreendimento econdomico, que
desde o inicio da era moderna tornou-se o principal foco da atencdo do
homem.

O caminho da ciencia

Para acompanhar o caminho da ciéncia em Fausto, devemos nos voltar para
a “Noite de Walpurgis classica”. Trata-se do drama do Homtnculo —
“Fausto no estado de pupa”, como foi chamado. Outra tarefa da alquimia,
além de produzir a grande panaceia e o ouro artificial, é a criacdo do
homem artificial. J& no século III, Z6zimo, o grande alquimista de



Panopolis (Egito), escreveu uma enciclopédia alquimica em que tratava da
questao do Homunculo. Descreveu primeiro como o Homunculo de cobre,
depois o de prata e por fim o de ouro nasceram na garrafinha.

Em Fausto, o Homunculo é a corporificacdio da ciéncia. Assim, a
ciéncia aparece inteiramente como um produto da alquimia. O Homunculo
é uma criacdo do erudito Wagner, discipulo de Fausto. Como o proprio
Fausto, Wagner é alquimista. O cendrio para o “nascimento” do Homunculo
é um laboratorio com “ampla e pesada aparelhagem destinada a propositos
fantasticos”, como dizem as instrucoes de palco de Goethe; o aparelho mais
importante era a garrafinha em que o Homunculo “nasce”.

O nascimento do Homunculo é consumado na presenca de Mefistofeles.
Quando este entra no laboratorio do alquimista e pergunta o que esta
acontecendo, Wagner responde:

WAGNER:

Um ser humano esta sendo feito.

E quando Mefistofeles pergunta ainda:

MEFISTOFELES:
Um ser humano? E que casal apaixonado
Trancafiastes no tubo da fornalha?

Wagner responde:

WAGNER:
Valha-me Deus! A procriagdo, como antes era moda,

Hoje a consideramos folguedos vaos.

Se 0 animal ainda se regozija nisso,
O homem, no futuro, com seus altos dotes,
Deve ter origem muito, muito mais elevada.

A “organizacdo” da natureza (por meio do desenvolvimento organico e
do acaso) é substituida pelo que Wagner chama de “cristalizacao”, baseada
em leis e normas “claras”.

WAGNER:
Estd indo! A massa se agita mais limpida,
E firme, mais firme, se torna a convicgdo:*



O que de misterioso enaltecemos na Natureza
Ousamos testa-lo agora de maneira racional,
E o que até entdo se deixava organizar,

Agora somos nos que fazemos cristalizar.

Essa “origem elevada”, ou criacdao num nivel mais elevado, é alcancada
pela inteligéncia humana. Wagner conclui portanto:

WAGNER:

Mas futuramente vamos zombar do acaso,
E tal cérebro, que tdo alto deve pensar,
Sera criado no futuro por um ser pensante.

Isso corresponde ao aforismo de Novalis: “Os 6rgaos do pensamento
sdo o0s genitais da natureza que conceberam o mundo.”

Mas o Homunculo ainda ndao nasceu realmente. Enquanto paira em sua
garrafinha, ele tem “voz e discurso” — pode fazer-se entender, o cérebro
artificial nasceu —, mas ainda lhe falta existéncia fisica, “a palpavel e real”,
e, com ela, o solo sob os pés.

Por meio dessa ontogénese, o Homunculo deve duplicar a filogénese da
humanidade, embora agora ao inverso. Ele, ou a ciéncia que corporifica,
deve recuar até a fonte a partir da qual a vida se desenvolveu. Para
conseguir isso, a ciéncia deve ganhar dominio sobre o tempo, isto €, torna-
lo reversivel. Assim, ela pode superar a transitoriedade a que toda vida
organica, ou, como diz Goethe, toda vida “organizada”, esta sujeita, mas a
qual o ser “cristalizado” — o homem artificial Homunculo — é capaz de
escapar.

A ciéncia busca a verdade cientifica: declaracbes que sdao ndo apenas
temporaria, mas permanente ou atemporalmente validas. Nesse processo,
ela tenta revelar as causas por tras do fenomeno — reconhecer regularidades
de causa e efeito no sentido de leis naturais — ou “normas eternas”, como
sao chamadas em Fausto, validas independentemente de tempo e lugar.

A causa sempre precede o fenomeno que dela resulta. A maneira de a
ciéncia superar a transitoriedade conduz, pois, ao passado, a medida que
busca a causa de cada causa, recuando cada vez mais rumo a fonte
primordial, o status nascendi. Assim, a busca cientifica pela verdade
atemporal leva a passagem pelo portdao do passado. Depois que se entra



nesse portdo, torna-se possivel recriar o mundo segundo as normas eternas
ou as leis naturais situadas para além do acaso e do tempo.

Goethe deixa claro, porém, que ha dois modos de pensamento
cientifico, dotados de impactos muito diferentes. Eles sdo representados
pelos filosofos gregos Anaxagoras e Tales, a quem o Homunculo encontra
na “Noite de Walpurgis classica”, depois que seu esforco para ganhar um
corpo o levara a Grécia.

Anaxagoras (século V a.C.), que associava a origem da Terra a erupcoes
impetuosas e vulcoes, quer tornar o Homunculo o rei dos Pigmeus, das
Formigas e dos Dactilos — seres que se instalam de imediato em cada nova
montanha formada por erupcao e tentam explora-la. A montanha torna-se
uma mina. As pequenas criaturas retunem o “ouro brilhante” de todas as
fendas da montanha e formam um monte, de tal modo que ele se torna o
“maior tesouro”.

O historiador Anaxagoras introduziu o conceito de homeomerias, que
Democrito mais tarde desenvolveu na nocao de atomo. A ideia basica é que
todas as coisas no mundo nao sao compostas pelos quatro elementos, terra,
agua, ar e fogo, mas por minudsculas partes iguais — as homeomerias ou
atomos. Anaxagoras representa o mundo da ciéncia analitica, que disseca
tudo com o intelecto, revelando causas e efeitos individuais. Mas essa
ciéncia é incapaz de avancar para um modo de pensamento que proceda do
“sintético geral, a intuicao de um todo” (Goethe), e, assim, leve até a fonte.3
O pensamento analitico também da origem ao mundo da tecnologia. Este é
o reino dos Pigmeus, uma raca legendaria de ferreiros.4 Os Pigmeus mais
velhos ddo as Formigas e aos Dactilos que os servem a seguinte ordem:

PIGMEUS MAIS VELHOS:
O vés, Formigas,

Ativas no bulicio,
Providenciai-nos metais!
E v6s, Dactilos,
Pequeninos e tantos,
Seja-vos ordenado
Buscar a lenha!

Juntai, empilhai
Secretas chamas,
Providenciai-nos carvao!



Esse mundo de tecnologia é um mundo de metais e carvao, matérias-
primas e energia, e portanto de producdao economica. O Homunculo rejeita,
contudo, a regéncia que Anaxagoras lhe oferece e parte com Tales para o
“alegre festival do mar”. Trata-se do festival de Galateia, representante de
Afrodite, e portanto da beleza, o principio original de toda a vida. Ela é
também a fonte da qual vira a salvagdio do Homtnculo. Tales e o
Homunculo procuram Proteu, o deus da transformacdo. Este desempenha
importante papel na alquimia. Segundo Histoire du ciel, livro do século
XVIII que Goethe talvez tenha conhecido, os alquimistas argumentam “que
toda a doutrina de nosso pai Hermes Trimegisto esta contida nas
metamorfoses de Proteu, o excelente emblema da matéria primeva”.s

Quando Tales e o Homunculo encontram-se com Proteu, e este ultimo
pergunta pelo “ando” no frasco, Tales responde:

TALES:

Como ele préprio me disse, veio ao mundo
De modo prodigioso e sé pela metade.

Nao lhe faltam dotes intelectuais,

Mas inteiramente o concreto-palpavel,
Daé-lhe consisténcia até agora apenas o vidro,
Mas muito gostaria ele de se corporificar.

Ao ouvir isto, Proteu comenta:

PROTEU:
Es verdadeiramente filho de donzela,
Antes que devesses ser, eis que ja és.

O Homunculo ja é porque a meta do desenvolvimento histérico da Terra
— a partenogénese do intelecto a partir do intelecto — esta nele manifesta.
Mas ainda ndo deveria ser, porque ndo passou pelo desenvolvimento
histérico, e por isso carece de natureza.

O moto, portanto, é “de volta ao passado”, de volta a fonte original, para
desenrolar o plano da criacdo mais uma vez, “segundo normas eternas”. O
antigo filosofo jonico da natureza, Tales (século VI a.C.), procurou a base
original das coisas e a encontrou na agua. Mas a agua, em sua opinido, nao
é apenas matéria morta empiricamente dada. Ele percebia “matéria e forca”
como nas palavras de W. Capelle, “ainda inteiramente indiferenciadas: um
todo natural”.s Sua visao, relata Aristoteles, era “que a alma esta misturada



a todo o Universo” (De anima, 1.5.411a7). Na “Noite de Walpurgis
classica”, Tales exorta o Homunculo:

TALES:

Cede, pois, a louvavel aspiracdo

De encetar desde o comeco a criacao!
Dispde-te a um rapido atuar!

Que tu percorras as eternas normas,
Passando por mais de mil formas,

E tens tempo até chegar ao humano.

As eternas normas, na visdo de Goethe, tém sua fonte em arquétipos.
Em Metamorfose dos animais, Goethe associa de maneira explicita a
“eterna norma”, ou “lei eterna”, ao arquétipo: “Todos o0s membros
desenvolvem-se de acordo com leis eternas, e as formas mais raras
preservam secretamente o arquétipo.” E em sua prelecio “Sobre o
estabelecimento de um modelo para facilitar a anatomia comparativa”, ele
acrescenta: “Estamos agora em condicoes de afirmar com seguranca ... que
todas as criaturas organicas completas — entre as quais encontramos peixes,
anfibios, aves e mamiferos, com o homem no pindculo destes tltimos — sdo
formadas a partir de um arquétipo.”

O Homunculo, revelam as palavras de Tales, essa criacdao da ciéncia, s6
ganha corpo se ele se orientar para o arquétipo. Mas ele s6 pode encontrar
isso, aprendemos também, caso se permita ser estimulado por Galateia,
filha de Nereu e imagem de Afrodite. A “beleza”, diz uma maxima
goethiana, “é uma manifestacio de leis naturais secretas que, sem seu
aparecimento, nos ficariam ocultas para todo o sempre.” A unido de beleza
e verdade é a precondicao de um novo comeco: um novo florescimento. Ao
avistar Galateia aproximando-se pelo mar numa carruagem de conchas,
entre tritaos e nereidas, Tales exclama alegremente:

TALES:

Gléria! E de novo gloria!

Como me desabrocho em alegria,
Imbuido do Belo e Verdadeiro...

O impulso por tras dessa unido de beleza e verdade é o amor, pois “o
amor € o principio de todo conhecimento, assim como o fogo é o principio
de toda luz” (Heinrich Pestalozzi). Quando o Homunculo se aproxima de



Proteu, que se metamorfoseara em delfim na carruagem de conchas de
Galateia, o atento Nereu pergunta:

NEREU:

Que novo mistério em meio ao cortejo

Aos nossos olhos quer revelar-se?

O que fulgura em torno da concha, aos pés de Galateia?
Ora chameja com forga, ora suave ou docemente,

Como se impelido pelo pulsar do amor.

E quando a garrafinha do Homiunculo se estilhaca na carruagem de
conchas de Galateia, as Sereias iniciam uma cancao em louvor a Eros:

AS SEREIAS:
Que reine entdo Eros, que tudo comecou!

O que testemunhamos aqui é a consumacao do trabalho alquimico que
Wagner, discipulo de Fausto, preparou, porém foi incapaz de terminar. O
homem artificial da ciéncia s6 pode ganhar vida e, assim, reconquistar de
volta o tempo — os milhGes de anos — necessario para levar a cabo seu
nascimento se entrar em contato com a pedra filosofal. As leis da natureza,
derivadas da analise, no sentido de Anaxagoras, sO podem ser vistas como
prototipo da pedra filosofal da ciéncia. Mas a pedra filosofal de toda a vasta
ciéncia dirigida para a contemplacdo do mundo, no sentido de Tales, é o
arquétipo que se manifesta em todos os seres vivos. A beleza de Galateia é
a beleza do arquétipo humano.” Galateia simboliza, portanto, a verdadeira
pedra filosofal da ciéncia.

Os encantadores de serpentes e feiticeiros legendarios Psilos e Marsos,
que orientaram Galateia pelo mar em sua carruagem de conchas, chamam-
na de “invisivel para a nova raca” — isto €, invisivel para olhos humanos,
um mistério a espera de descoberta por tras dos véus do tempo e da
aparéncia. Contudo, também sugerem que esse acesso ao mistério da fonte
original é alcancado pela extincdo da histéria. Enquanto puxam Galateia,
cantam a can¢ao de paz — a paz da ciéncia —, adquirida gragas a manutencao
de uma distancia da paixao politica e das vicissitudes da histéria.

PSILOS E MARSOS:
Em suave labor, ndo tememos
Nem aguia e nem ledo alado,



Nem cruz e nem Lua
Que no alto vive e trona,
Se alterna e se agita,

Se persegue e assassina,
Searas e cidades arrasa.

Aguia e ledes alados sdo os respectivos brasdes do Sacro Império
Romano e Veneza, poténcias que, em particular no tempo do imperador
Maximiliano, eram encarnicados rivais (Goethe havia pretendido
originalmente identificar o Imperador, em Fausto, com Maximiliano). Cruz
e lua crescente sao os respectivos simbolos do cristianismo e do isla,
religides cujo conflito determinou todo o desenvolvimento do mundo
ocidental. Essas inimizades que moldaram a historia sao vistas com
indiferenca pelos acompanhantes de Galateia. Tal indiferenca a eventos
temporais — e, assim, a historia — € a precondicdo para a permanéncia e a
estabilidade da verdade cientifica.

Verdade cientifica e histéria experimentada sdo mutuamente exclusivas.
Uma ganha a custa da outra. Mas o ganho agora em perspectiva, a verdade
cientifica, é o maior, na visao de Goethe. O festival maritimo representa um
novo comeco para 0 Homunculo, cuja luz se derrama sobre as ondas depois
que sua garrafinha se estilhacou na carruagem de conchas de Galateia. Para
a humanidade, isso marca um recomeco em beleza e verdade. O festival
celebra os quatro elementos que constituem o mundo, e a quintesséncia — a
quinta-esséncia ou o quinto elemento — Eros, que luta pela beleza e desperta
o desejo pela verdade.

Nado sabemos se a obra maxima — a unido de beleza e verdade —
finalmente é bem-sucedida. Experimentamos apenas a “rara aventura” de
um novo comeco. Vemos a luz do Homunculo se derramar sobre as ondas
do mar, mas nao vemos o Homunculo, o homem artificial, tornar-se um
novo homem. O festival maritimo é s6 uma esperanca. Mas ainda é uma
esperanca, como revela a cancdo das Sereias:

AS SEREIAS:

Que flameo prodigio transfigura-nos as ondas,
Que cintilantes se desfazem no choque?
Alga-se o brilho e oscila e ilumina:

Os corpos, estes luzem na via noturna,

E ao redor, tudo, tudo por fogo envolto;



Que reine entao Eros, que tudo comegou!

Gloria ao mar! Gléria as vagas,
Cercadas pelo fogo sagrado!
Gléria a agua! Gloria ao fogo!

Gloria a aventura rara!

Todos cantam juntos, e a can¢do termina:

Gloria aos ventos suaves!

Gloria as grutas misteriosas!
Venerados sede todos vés,

Gloria a vos, 0s quatro elementos!

Para penetrar o mistério da unido da beleza com a verdade, voltemo-nos
agora para a teoria de Platdao, que deixou uma marca decisiva no
pensamento de Goethe. Ela afirma, segundo exposicao feita por C.J. Deter,
que o bem é também a ideia platonica mais elevada, sendo de tal beleza que
“confere verdade e substancia a tudo que é objeto de ciéncia”.s Brilhando
intensamente por tras do belo e do verdadeiro, portanto, esta o0 bem como a
ideia mais elevada. “Abracando todas as outras ideias e existindo dentro
delas, estd a ideia do metafisicamente bom, isto é, o essencialmente bom,
isto é, Deus.”®

A relacdo entre essa ideia e Fausto torna-se clara se lembramos que, na
visdo biblica, o atributo essencial de Deus, e portanto do bem como ideia
mais elevada, é a palavra. “No inicio era o Verbo, e o Verbo estava com
Deus, e o Verbo era Deus. Ela estava no inicio com Deus”, conta-nos o
Evangelho de sdao Jodo. Foram precisamente esses versiculos que Fausto se
esforcou por traduzir quando retornava de sua caminhada na Pascoa
(segunda parte). Mas ele substituiu o Verbo pela A¢do, escrevendo: “No
principio era a Ac¢do.” Embora embarcando em sua aventura maritima e
chocando-se contra a carruagem de conchas de Galateia, o0 Homunculo
aproxima-se de novo do Verbo que Fausto abandonou.

Isso fica claro se acompanharmos as reflexdes da francesa estudiosa da
cultura classica, Simone Weil. Em seu ensaio “Intimations of Christianity”,
Weil escreve que a “Afrodite celestial” — e isto se aplica igualmente a
Galateia viajando na carruagem de conchas de Afrodite — “é a beleza
divina. A beleza é a imagem do bem, e o bem é Deus. Ela é também a
palavra”.10 Isso nos leva a concluir que a pedra filosofal da verdadeira



ciencia que Galateia representa e que o Homunculo procura € a palavra que
Fausto desprezou: a palavra que se situa por tras de todo tempo, que estava
no inicio, é intocada pelo tempo, e por isso ndo pode morrer.

O caminho da arte

O caminho da arte para superar a transitoriedade é descrito no ato “Helena”
de Fausto. Helena, segundo o velho Faustbuch, é um idolo — uma forma
entre fantasia e realidade. A principio ela aparece como mero fantasma sem
vida real, um espectro invocado por Fausto para satisfazer sua curiosidade
de estudante. O Faustbuch descreve como,

no primeiro domingo depois da Pascoa, os estudantes chegaram de surpresa na casa do doutor
Fausto novamente para jantar e, sendo convidados corteses, levaram consigo sua prépria comida e
bebida. Agora que o inverno acabara, a conversa se voltou para a beleza das mulheres. Alguém no
grupo declarou ndao haver nenhuma mulher que preferisse ver a encantadora Helena da Grécia,
que causou a destruicdo da linda cidade de Troia. Ela devia ser realmente bela, pois foi
sequestrada pelo marido e despertou tamanha indignagdao. O doutor Fausto respondeu: “Como
voceé esta tdo avido por ver a bela forma da rainha Helena, mulher de Menelau, que segundo se diz
foi a mais bela mulher da Grécia, vou apresenta-la a vocé. Entdo podera ver por si mesmo o
espirito dela, tal como ele parecia quando ela estava viva. Certa vez atendi a uma solicitagdo
semelhante do imperador Carlos V, que queria conhecer o imperador Alexandre Magno e a
mulher dele.” Em seguida o doutor Fausto proibiu a todos de falar, erguer-se da mesa ou atrever-
se a cumprimentd-la, e saiu da sala. Quando voltou, Helena vinha atras dele, uma visdo tdo bela
que os estudantes ndo sabiam se estavam sonhando, tal era sua confusdo e seu ardor. ... Mas
quando se lembraram de que ela era um fantasma, o ardor declinou facilmente, e Helena saiu de
novo da sala com o doutor Fausto.

Mais tarde a historia toma um rumo diferente, quando Fausto se lembra
de Helena e quer fazer dela sua esposa. Fora proibido de se casar pelo pacto
com o demonio, mas agora,

no vigésimo terceiro ano de sua promessa, ele despertou a meia-noite e, para dar vazao a seus
desejos carnais, lembrou-se de Helena da Grécia, a quem trouxera a vida outrora para seus alunos
no domingo depois da Pascoa. Assim, na manha seguinte, ele exortou seu espirito [Mefistéfeles] a
trazer Helena para ser sua concubina, o que também aconteceu. E essa Helena tinha a mesma
forma harmoniosa de quando a invocara para os estudantes, com um semblante atraente e
gracioso. [Ela ficou gravida] e deu um filho a Fausto, para seu grande deleite, e ele lhe deu o
nome de Justo Fausto. A crianga falou ao doutor Fausto de muitas coisas que iriam acontecer em
muitos paises. Mas quando Fausto morreu, mais tarde, mae e filho desapareceram com ele.

Embora Helena s6 apareca como fantasma quando invocada pela
primeira vez por Fausto para seus alunos, como sua bem-amada, ela ganha



vida, ainda que esta esteja inseparavelmente ligada a dele. Essa segunda
aparicao de Helena ndo é um truque ou alucinacdo, mas a recuperacao real
de alguém perdido para o mundo infero. E também, portanto, magia
genuina, uma criacdo a partir do nada, e, nesse sentido, alquimia, uma
vitoria sobre o tempo e a transitoriedade.

Podemos admitir, como muitos intérpretes, que, com sua Helena,
Goethe esta criando uma alegoria da arte.

Falamos da beleza de uma mulher como falamos da beleza de uma obra
de arte: como a beleza de Helena, ela é reconhecivel para todos. A arte é
realidade, nao ilusdo. No entanto, uma obra de arte s6 ganha vida na
percepcao (visdao ou audicdo) do amante da arte. Sem esta, ndo é nada,
assim como Helena, no velho Faustbuch, so existe enquanto Fausto vive.
Helena é acompanhada por seu filho Justo Fausto. Chamado de Euférion no
Fausto de Goethe, ele é idéntico — Goethe nos informa — ao Mancebo-Guia,
na cena da “Mascarada de Carnaval”. Euférion simboliza a fantasia poética,
a arte de contar historias, que relata “coisas futuras” — isto é, historias que
sO existem em fantasia.

Helena tipifica o tema de qualquer objeto de arte: ele ndao envelhece,
paira acima do tempo na obra de arte e pode sempre ser trazido de volta
para o tempo pelo olho de quem o contempla. Quando Fausto, na “Noite de
Walpurgis classica”, pergunta a Quiron, o centauro, sobre Helena, a quem
este carregara nas costas quando ela era crianca, Quiron responde:

QUIRON:

Com mulher mitologica se da algo de tnico;

O poeta a apresenta segundo sua necessidade:

Ela nunca se emancipa, jamais envelhece,

Sua figura é sempre desejavel,

Raptada quando jovem, na velhice ainda cortejada,
Em suma: ao poeta, o tempo ndo prende.

Ao que Fausto acrescenta:

FAUSTO:
Entdo que também ela ndo seja presa pelo tempo!
Pois Aquiles a encontrou em Feras,

Fora de qualquer tempo.



Reza a lenda que Aquiles, apos morrer, casou-se com Helena na ilha de
Leucas. Goethe substitui a ilha pela cidade de Feras, na Tessalia, onde se
situa, supostamente, uma entrada para o inferno (e uma saida de 13).

Agora surge a questao: como pode Aquiles casar-se com Helena depois
que ela morreu? Como pode Fausto levar Helena para fora do inferno?
Como, em outras palavras, uma obra de arte pode adquirir vida? Resposta:
por meio da descricao do tema pelo artista, de tal maneira que ela pode ser
trazida para o presente a qualquer momento pelos olhos de quem a
contempla. “O poeta depende da descricao”, diz Goethe. “Sua maior
realizacao ocorre quando ela compete com a realidade, quando os retratos
desta sao de tal modo trazidos a vida pela mente do poeta que parecem
presentes para todos.”

A arte, portanto, baseia-se sempre na descricdao, no “como”, na forma.
“Numa obra de arte verdadeiramente bela, o conteido nao deveria fazer
nada e a forma, tudo”, escreve Schiller. “O real segredo do mestre é destruir
a matéria com a forma.” Isso ndo poderia ser dito de modo mais preciso. O
tema da arte esta necessariamente, de alguma maneira, preso ao tempo, uma
vez que é extraido de uma situacdo especifica no mundo historicamente
determinado da experiéncia do artista. No entanto, por meio da forma
artistica, torna-se possivel romper com essa limitacdo historica, isto é,
deixar o conteido do mundo da arte aparecer diante dos olhos do amante
da arte, de tal maneira que ele pode acompanhar, ou melhor, compartilhar a
experiéncia dele e dizer: sim, o modo como o artista descreve isso é
exatamente como isso é para mim. O corpo ou o assunto que inspirou a obra
de arte perece, mas sua aparéncia — ou forma — é imperecivel. “Toda forma
criada — mesmo a criada pelo homem — é imortal”, diz Baudelaire. “Pois a
forma é independente da matéria, e ndo composta de moléculas.”

Se o artista pode descrever seu tema de maneira a fazé-lo aparecer no
momento presente, entdo ele superou o tempo, pois “o momento é
atemporal” (Leonardo da Vinci). A maneira de a arte superar a
transitoriedade passa, portanto, pelo portdo do presente. Ao falar da arte
como um artista, Goethe enfatiza repetidamente a infinita importancia do
presente e do momento: “Apenas o presente”, ele escreve, “é verdadeiro e
real: é o tempo em toda a sua plenitude; nossa existéncia reside
exclusivamente no presente, ... cada estado, cada momento é de valor
infinito, pois é representativo de toda a eternidade.”



O “valor infinito” do presente transmitido pela arte contrasta com o
presente experimentado meramente como vinculo entre passado e futuro.
“O tempo”, escreve Schopenhauer, “é aquilo através do qual tudo
transforma cada momento em nada, em nossas maos. ... A existéncia nao
tem outro esteio a ndo ser o presente fugaz.” A arte, por outro lado, ganha
terreno novo para a existéncia no presente do momento eterno. A
introducdo desse momento no presente por intermédio da forma artistica é
também central para a conversa de Fausto com Helena, ela propria o centro
do ato de “Helena”. Eles falam de rimas, que Helena, a grega, esta ouvindo
pela primeira vez em alemdo. (Rima, aqui, representa a forma artistica per
se.) Helena pergunta:

HELENA:

Mas como posso a fala dar tom assim belo e perfeito?

FAUSTO:

E facil, deve brotar do mais fundo do peito.
E quando este transborda de nostalgia,
Olha-se ao redor e pergunta...

HELENA:

Quem junto se inebria.

FAUSTO:
Nem adiante, nem para tras volta-se entdo a mente,

A felicidade consiste entdo...

HELENA:
Apenas no presente.

FAUSTO:
Tesouro este é, alto ganho, posse, caucao;
Quem o pode confirmar?

HELENA:

A minha m3o.

A forma artistica, aqui simbolizada pela rima, estabelece uma unido
direta entre artista e amante da arte. A introducao da visao do artista no
presente ¢ o dom do artista para o amante da arte, que ganha a eternidade do
momento — e 0 dom do amante da arte para o artista, ja que seu olhar traz a
obra do artista para a vida. Artista e amante da arte dao-se as maos, assim



como a rima toca a rima, e os amantes ddao-se as maos para afirmar a
presenca de seu amor.

A propria existencia de Helena é a expressao dessa presenca. A troca
entre ela e Fausto depois do dialogo rimado revela claramente quanto a
realidade de Helena depende do momento em que ela promove a unidao de
artista e amante da arte, assim como promove a unidao dos amantes.

HELENA:
Sinto-me tdo distante e, porém, tdo junto a ti,
E com que prazer o digo: aqui, eis-me aqui!

FAUSTO:
Falta-me ar, a voz me foge, treme no dialogar;
E um sonho, desapareceram tempo e lugar.

HELENA:
Pareco tdo nova e, contudo, ja tdo vivida,
A ti, desconhecido, fielmente entretecida.

FAUSTO:
Nao lucubres sobre esse destino radiante!
Existir é dever, mesmo num so instante.

Fazendo o momento durar, e assim suplantando o tempo, a arte torna-se
comparavel a alquimia, a criacdo de ouro artificial como substancia
imperecivel. Ela é explicitamente equiparada a alquimia pelo grande poeta
irlandés W.B. Yeats. Na introducdo da “Rosa Alchemica”, dltimo capitulo
de The Secret Rose, Yeats escreve:

Desde cedo, em minhas pesquisas, eu tinha descoberto que as doutrinas deles [os iniciados] ndo
eram apenas fantasia quimica, mas uma filosofia que aplicavam ao mundo, aos elementos e ao
proprio homem; e que eles tentavam fabricar ouro a partir de metais comuns apenas como parte
de uma transmutacdo universal de todas as coisas numa substancia divina e imperecivel; e isso me
permitiu fazer de meu livrinho um devaneio fantasioso sobre a transmutagdo da vida em arte.1!

No Fausto de Goethe, o vinculo da arte com a alquimia é estabelecido
por Euférion, filho do casamento quimico de Fausto com Helena. Ele
personifica a criacdo artistica, que faz o0 momento — em que, de outro modo,
tudo se transformaria em nada, como diz Schopenhauer — pular e dancar:
em outras palavras, saltar para a vida. Eufoérion é dotado de atributos
dourados. Mefist6feles, na forma de Férquias, a velha ama, o descreve para



os acompanhantes de Helena. Mefistofeles foi o tnico a testemunhar o
nascimento de FEufoérion (assim como somente ele testemunhou o
nascimento do Homunculo). Como Justo Fausto na velha lenda de Fausto,
Euférion é um jovem que nem bem acabou de nascer e ja salta, danca, toca
alaude e conta historias. Forquias ndo tem elogios que bastem para ele:

FORQUIAS:

... faixas esvoacam em seu peito,

Em maos a lira de ouro, todo ele como um pequeno Febo,
Caminha até as arestas, até o alto do penhasco; pasmamos.

E os pais, maravilhados, atiram-se ao peito um do outro,

Pois o que lhe ilumina a fronte? Dificil dizer o que resplandece,
Sera enfeite de ouro, serd chama de onipotentes forcas espirituais?
E assim se move e comporta ele, ja como menino anunciando

O futuro mestre de todo Belo, a quem as eternas melodias

Correm pelos membros; e assim havereis vés de ouvi-lo,

E assim havereis de vé-lo para vossa mais arrebatadora admiracdo.

A imagem de Euférion, o Mancebo-Guia, também se ocupa de ouro, na
cena da “Mascarada de Carnaval”. Ele distribui tudo que “brilha como
ouro” para a multidao:

O MANCEBO-GUIA:

Tomai os dureos aderecos para orelha e colo,
Também pentes e pequenas coroas impecaveis,
E, nos anéis, as mais preciosas gemas;
Pequenas chamas também do aqui e ali,

A aguardar onde possam alastrar-se.

Aqui também o ouro esta associado a chama — em clara alusdao a chama
da fantasia. O ouro da arte é a pintura, a chama que repetidamente e para
sempre incendeia a imaginacao do amante da arte no instante. Em Euférion
encontramos a pedra filosofal da arte. Sua natureza é a forma artistica que
transforma seu tema numa pintura, resgatando-o assim da transitoriedade.

O reino da arte é a Arcadia. Goethe transferiu o encontro de Fausto com
Helena para a Grécia e o Peloponeso: Fausto recebe Helena em Esparta. Em
seguida, porém, segue com ela para a vizinha Arcadia, onde “o leite morno
flui” e “o mel goteja do tronco oco”. Fugindo do dominio da historia, ele
busca o reino a-historico da beleza natural, que é também o reino da arte.



“A arte estd um grau adiante da natureza no rumo do infinito”, escreve o
poeta libanés Kahlil Gibran. Na Arcadia, nasce Euférion. Ali o tempo é
conquistado. Dos habitantes da Arcadia, Fausto diz:

FAUSTO:

Aqui se herda a bem-aventuranga,
Face e boca irradiam felicidade,
Cada um é imortal em seu posto,
Vivem todos contentes e saudaveis.

E, voltando-se para Helena, acrescenta:

FAUSTO:

Assim me foi dado, e também a ti;

Que o passado se esvaneca atras de nés!

O! Sente o teu ser oriundo do supremo deus,

Tao somente ao mundo primeiro é que pertences.

Comentando o ultimo verso, Erich Trunz escreve: “Onde ha vida
arcadiana, ha uma idade de ouro, sempre e em toda parte, e por isso
atemporal. As palavras mundo primeiro aqui se referem a essa idade de
ouro (a segunda, de acordo com Ovidio, foi de prata, e a terceira, de
bronze).”12 A idade de ouro é também a idade do paraiso. Assim, o ingresso
no reino da arte, essa retirada para a Arcadia, é também um retorno ao
paraiso — uma volta ao reino da imortalidade.

No entanto, a entrada em Arcadia também significa a renuncia a
qualquer possibilidade de acdo no presente.

A arte avanca para o momento atemporal pelo “portdo do presente”.
Mas é exatamente assim que o presente volta a se perder. Ele é
experimentado ndo sO no instante, mas também na acao diaria. A agao é
sempre voltada para objetivos futuros. No entanto, o momento é desprovido
de objetivos, uma vez que nao tem futuro algum. Ao abracar o presente
inteiramente no instante, a arte torna a acao no presente impossivel. Assim,
qualquer tentativa de derivar da arte a motivacdo para a acao no tempo —
seja ela individual ou social — fica extremamente ameacada.

Esse perigo é ilustrado no ato de Helena pela acdo de Euférion.
Sabemos que Euférion também personifica Lord Byron, para Goethe o
maior poeta de seu tempo. Byron era um ardoroso defensor do pan-



helenismo e da libertagao da Grécia, que via como a patria da arte e que
desejava salvar dos barbaros. Ele lutou — literalmente — pela causa da arte,
tomando parte da Batalha de Missolonghi (1824), mas logo depois adoeceu
e morreu. Euférion (Byron), a personificacdo da fantasia artistica, ndo pode
se contentar com a felicidade arcadiana. Os companheiros de Helena
tornam-se entusiasticos a medida que Euforion se eleva cada vez mais...

CORO:
Sagrada poesia
Céu acima ela se eleva!

Mas Euforion nao tem desejo algum de permanecer no reino da poesia,
e responde:

EUFORION:
Deveria eu apenas olhar de longe?
Nao! Apreensdo e pentria compartilho.

No entanto, esse compartilhar concreto de apreensao e pentiria com base
na motivacao da arte prova-se fatal. Depois que desfraldou as asas da
fantasia, Euforion cai, e ecoa o lamento:

CORO:
fcaro! fcaro!

Helena volta com Euférion para o Hades. A arte ndo pode continuar a
existir num mundo cada vez mais dominado pelos fins, onde o presente
serve apenas a acdo. Fausto sO consegue agarrar o vestido e o véu de
Helena. Mas Forquias-Mefistofeles o aconselha a segura-los com firmeza:

FORQUIAS:

Agarra-te ao que de tudo te sobrou.

Nao largues o vestido. Ja o puxam

Pelas pontas os deménios, querem
Arrastéa-lo ao Hades. Segura firme!

J& ndo é mais a deusa que perdeste,

Mas é divino. Vale-te deste alto,
Inestimavel dom, e arroja-te aos ares,

Ele te levara rapido por sobre o vulgar

E pelo éter, enquanto puderes te sustentar.



A arte ndo pode eliminar a necessidade que governa a acao e impoe suas
proprias normas. Mas pode resistir a acao deliberada com sua prépria
realidade do instante desprovido de propésito — sua visdo do mundo
primordial, da idade de ouro: o paraiso. Por meio da arte, o0 homem
assegura-se de seu lar, o lar em que viveu outrora — sem objetivos — como
crianca. O lar que é seu proprio direito de nascimento e o lar de todos os
homens: o lar eterno da fonte original a que todo homem pertence
exatamente por ser humano. O apoio que ele recebe de seu lar preserva-o
das realidades eféemeras, “vis e baixas” que ele de outro modo ndo poderia
mais evitar.

Ciéncia, arte e economia em competicao com o tempo

“Por isso entreguei-me a magia.” Quanto mais examinamos Fausto, mais
claro se torna como a peca toda é determinada por essa conclusao, a que
Fausto chega no inicio, depois do fracasso de sua tentativa anterior.

Fausto, como ele professa, se vé como representante da humanidade. E
embora a “ansia faustiana” possa ser mais ou menos pronunciada nos
individuos, a humanidade continua a seguir o caminho que Fausto toma na
peca. O homem pode transcender os limites do tempo e da natureza. Pode
criar coisas que participam da atemporalidade do mundo e, assim, elevar-se
e durar para além das condicdes do tempo.

A vida — vida “natural” — ndo é a realidade ultima. Real, no sentido
ultimo, sdo “as formas do Ser”, como Goethe as chama, o que Fausto fica
sabendo em sua visita as “Maes”. Estas sdo as formas subjacentes a todas as
aparéncias — a fonte tanto da vida limitada pelo tempo quanto da magia que
o supera. Depois de seu retorno, Fausto invoca as Maes:

FAUSTO ( fala em tom grandiloquente):

Em vosso nome, 6 Maes, que estais entronizadas
No ilimitado, vivendo eternamente em soliddo
E, no entanto, sociaveis! Circundam vossa fronte
As imagens da vida, 1épidas, mas inanimadas.

O que ja foi, em todo o seu brilho e aparéncia,
La se movimenta; pois deseja ser eternamente.

E vés o repartis, poderes onipotentes,

Pela tenda do dia, pela aboboda das noites.



A uns, capta-os o curso propicio da vida,
A outros, busca-os o intrépido magico.

Em outras palavras, o trabalho do magico, que pertence “a abobada das
noites”, é tao real quanto a vida “pela tenda do dia” em que nascemos. As
formas do ser manifestam-se tanto numa esfera quanto em outra. A magia é
igual a natureza. Mas isso sé se aplica a magica genuina. Ndo é suficiente
quando Fausto invoca a aparicao de Helena perante a corte imperial. O que
surge é apenas um fantasma. Enamorando-se desse fantasma, Fausto perde
a sanidade. SO por intermédio da pedra filosofal a magia pode se tornar
realidade — por meio da pedra filosofal da ciéncia, da pedra filosofal da arte
e da pedra filosofal da economia. S6 ela pode transmutar chumbo em ouro,
criando o eterno a partir do efémero.

A pedra filosofal da ciéncia é a norma a que tudo pode ser reduzido. A
realidade da norma é atemporal, pois a norma é cientificamente verdadeira,
isto é, valida para sempre.

A pedra filosofal da arte é forma, aquilo que cria imagens a partir da
matéria efémera da experiéncia que pode ser trazida a vida a qualquer
momento (Augenblick).” A realidade da arte é atemporal porque o instante
no qual ela aparece esta fora do tempo.

A pedra filosofal da economia é, como vimos na primeira parte deste
livro, capital-dinheiro, por meio do qual todo o material consumivel no
mundo pode se transformar em dinheiro, isto é, pode ser vendido para a
obtencado de lucro. A realidade da economia € atemporal, pois o dinheiro — o
valor equivalente ao que é vendido — € usado, mas nao consumido. Como o
tempo ndao o erode, o homem ganha a possibilidade de transportar o
material consumivel para o futuro e de aumenta-lo de maneira constante sob
a forma de dinheiro ndo consumivel. “Dinheiro é tudo que tem um valor
monetario” (Aristoteles).

Hoje essas trés abordagens a superacdo da transitoriedade ja ndo tém a
mesma forca. A magia da economia passou a predominar, empurrando a
arte para tras e submetendo a ciéncia cada vez mais a seu feitico.

A economia triunfa sobre a arte porque o momento no presente é
expulso pelo momento no futuro — um instante que s6 pode aparecer,
contudo, como uma visao. Fausto, o homem moderno, diz que, se algum dia
experimentar esse momento, gostaria de se agarrar a ele. Mas jamais podera
experimenta-lo, porque a economia, claro, permanece atrelada ao futuro — a



visdo —, e cairia em crise se o futuro ndao se postergasse para sempre, cada
vez mais para diante.

O esforco da arte para realizar o instante no presente é diametralmente
oposto, portanto, a economia moderna. Assim, a arte deve ser purgada de
sua realidade: as vestes deixadas nos bracos de Fausto por Helena quando
ela volta ao inferno sdo transformadas em nuvens. Olhando para baixo a
partir dessas nuvens, Fausto avista a faixa litoranea que quer recuperar e
transformar em solo fértil. A fantasia artistica é transmutada em solo fértil
para novos projetos economicos! A patria da arte é substituida pela nova
terra da economia. Quando a tragédia de Helena termina, Fdrquias-
Mefistéfeles despede-se de Fausto com as palavras:

FORQUIAS:

No6s nos veremos de novo, longe, muito longe daqui.

Longe de Arcadia, muito longe do reino da arte!

A ciéncia, em contraste com a arte, ndo é derrotada pela economia, mas
cingida por ela. A economia explora as leis da natureza para produzir
invencoes tecnoldgicas que possam ser vendidas e submetidas a um uso
economico. Esse aspecto tecnologico da ciéncia é personificado na “Noite
de Walpurgis classica” pelos Pigmeus e Dactilos, que habitam o reino de
Anaxagoras. Pigmeu deriva do grego pugme, que significa “punho”
(pigmeu = do tamanho de um punho); e Dactilo, do grego daktylos,
significa “dedo”. Pigmeus e Dactilos juntos simbolizam a mdo que agarra.
Os Pigmeus, que sdao acusados de “malformados e cruéis”, pretendem
adornar-se com a plumagem das Garcas. Esses “velhacos pancudos e de
pernas tortas” matam as Garcas aristocraticas para pilhar-lhes as plumas, a
plumagem da gléria cientifica. As altivas Garcas, pensando té-las em
seguranca, ndao haviam percebido os novos-ricos que usavam o0 recente
desenvolvimento tecnolégico. Mas os Pigmeus, por sua vez, sao
perseguidos pelos Grous, que sairam para vingar a morte das Garcas.

Se, a exemplo de Gabriel Marcel, compararmos os dois modos, ser e ter,
encontraremos o ter — mais especificamente, o “ter” no reino da ciéncia.
Explica Marcel:

Penso em particular nessas pseudoposses como minhas ideias e opinides. Nesse caso, a palavra
“ter” assume um significado ao mesmo tempo positivo e ameacador. Quanto mais trato minhas
proprias ideias, ou mesmo minhas convic¢des, como algo que me pertence — e portanto como algo



de que me orgulho, ... mais certamente essas ideias e opinides tendem, por sua propria inércia (ou
minha inércia em relagéo a elas, o que da no mesmo), a exercer um poder tirdnico sobre mim.13

Marcel indica nesse contexto o problema da classificacdo cientifica, que
transforma objetos em mera colecdo de propriedades especificas. Diz ele:

A classificacdo é certo tipo de posse, ou reivindicacdo de posse, daquilo que ndo pode ser
possuido. E a construcdo de uma pequena efigie abstrata, um modelo, como dizem os fisicos
ingleses, de uma realidade que ndo se entregara as pretensdes enganosas da ciéncia, exceto da
maneira mais superficial. A realidade s6 jogara esse jogo conosco contanto que nos desliguemos
dela, e, por conseguinte, que sejamos culpados de autodesercao.

Parece evidente, portanto, que o reino do ter coincide “com o reino em
que a técnica pode ser usada. ... Toda técnica pressupdoe um grupo de
abstracOes prévias que sao a condicdao para seu funcionamento; é impotente
ali onde esta em questdo o vigoroso ser”.14

Uma ciéncia orientada para o ter ndao pode superar o tempo. Isso é
expresso na guerra entre Pigmeus e Grous. Goethe descreve essa guerra — a
que se refere na “Noite de Walpurgis classica” — no fragmento de romance
A viagem dos filhos de Megaprazon (1792). Na historia, sete irmdos em
viagem poem-se a falar sobre “a estranha guerra dos Grous e dos Pigmeus”.
Deflagra-se uma briga, alguns tomando partido dos Grous, outros, dos
Pigmeus. Um lado argumenta que, sendo o Grou um ser superior, tem 0
direito de devorar outros seres vivos. Isso é ainda mais inegavel, afirmam,
“uma vez que o Grou se torna mais perfeito ainda pelo consumo do
chamado ouro edivel”. Um estranho finalmente decide a peleja explicando
que os irmdos estdo infectados por uma “doenca ma”. “Que espécie de
doenca é essa?”, eles perguntam. “E a febre do tempo”, diz o estranho, “que
alguns chamam também de febre de tempo.”

Os dois lados em disputa aqui sdo, por assim dizer, do mesmo campo.
Enquanto os Pigmeus, como ferreiros, representam técnicos ou engenheiros,
os Grous — o contexto revela isso — representam homens de negdcios ou
industriais. Embora os Grous sejam capazes de consumir o ouro tornado
disponivel pela ciéncia, e assim obter vantagem, os dois grupos esforcam-se
por fazer um uso econémico e pratico da ciéncia. Essa disputa torna-se uma
“febre do tempo” na Revolucdo Industrial — que Goethe viveu. Mas é
também uma “febre de tempo”, ja que a ciéncia economicamente exploravel
deve submeter-se ao tempo, que serve a economia (tempo € dinheiro). A
autonomia da ciéncia é perdida. E a economia que, em tltima instancia e a



sua prépria maneira, através do portdao do futuro, transcende o tempo com a
ajuda da ciéncia, mas sem lhe seguir as regras.

A disputa entre Pigmeus e Grous € encerrada na “Noite de Walpurgis
classica” por um meteorito que destroi a area da querela, a mina do mundo.
Mais tarde ficamos sabendo que a queda do meteorito foi “s6 imaginada™.
Essa queda, portanto, simboliza uma teoria — uma teoria superior que
esmaga toda a disputa entre Pigmeus, Garcas e Grous com relacdo a ciéncia
e sua exploracdo economica. Essa teoria, de uma ordem mais elevada, a
ciéncia de Tales — dirigida a totalidade do ser e nao ao ter —, emana da fonte
original e ndo pode ser obrigada a prestar servico a economia. Mas seu
objeto reside muito além do presente, pois, como Tales diz ao Homunculo
(que, em seu esforco para ganhar um novo corpo para a mente, esta a
procura da fonte original): “Tens tempo até chegar ao humano.”

A economia como dominio do tempo

O mundo moderno é determinado pela vitéria da economia sobre o tempo.
Essa vitéria pode ser temporaria — Mefistofeles sugere isso mesmo ao dizer:
“O tempo torna-se senhor” —, mas sem duvida é uma vitoria. A economia
conquista-a transformando bens em valores monetarios que sobrevivem a
passagem do tempo e avancando até esses valores monetarios através do
“portao do futuro”. O dinheiro é por natureza uma ordem para o futuro:
pode-se comprar no futuro, gastando o dinheiro, ou ganhar dinheiro no
futuro, como rendimento ou juros, investindo-o. Podemos virtualmente
dizer que “dinheiro é futuro”.’> Mas como a economia estd engatada a
valores monetarios, o futuro é novamente perdido, porque o valor
monetario sO pode ser obtido mediante constante consumo adicional do
mundo, pois esse dinheiro deve ser lastreado por bens reais escavados da
mina do mundo. Por conseguinte, o futuro esta sob ameaga, uma vez que o
mundo é limitado, isto é, que a mina do mundo se esgota.

Mas onde se situa o limite do mundo? Precisamente pelo
entrelacamento da economia com o valor monetario, o limite do mundo
pode, de maneira clara, ser empurrado cada vez mais para tras. Torna-se
lucrativo abrir sempre canais novos. O mundo expande-se. Assim, a
economia monetaria torna possivel um crescimento na economia que



promete uma prosperidade cada vez maior. Goethe enxerga essa
prosperidade futura e compreende a fascinacao que ela exerce.

No quinto ato de Fausto, ele descreve como “arca e urna, fardo e saca”,
trazidos pelos navios de terras distantes, se amontoam no porto, e como
“muitos prados, campos e jardins, matas e cidades” estdo se espalhando
pela area que Fausto recuperou. Goethe ndo diz onde poderiam estar os
limites do mundo, mas deixa claro que a humanidade ndo seria mais capaz
de ao menos reconhecer essas demarcacoes. Como Fausto, o homem esta se
tornando cego para os problemas que vém a tona com a emergéncia dos
limites. E Goethe explica por qué: isso ocorre em razao da mudanca de
forma da economia, a medida que a economia de subsisténcia — a
préalquimica, em que natureza e trabalho dominam — da lugar a economia
industrial — a alquimica, em que dinheiro e capital-dinheiro desempenham o
papel decisivo.

A economia de subsisténcia esta adaptada para satisfazer as
necessidades fisicas do homem, que sdo saciaveis. Portanto, seus objetivos
sao finitos. A economia industrial, por outro lado, estd adaptada a
necessidades imaginarias, que podem ser incessantemente expandidas pela
fantasia humana; essas necessidades sdao insaciaveis. Nesse sentido, um
esforco infinito é inerente a economia industrial. Decorre da luta por
dinheiro, ja que este (pela criacdao de papel-moeda) pode ser aumentado
mais depressa e com maior facilidade que os bens, que precisam ser
laboriosamente obtidos a partir do material do mundo. Por isso, a tendéncia
é a produzir dinheiro em primeiro lugar; depois, fica-se tentado, seduzido
pelo lucro, a conceder a esse dinheiro valor adicional como -capital-
dinheiro, por meio de uma expansao correspondente da demanda imaginaria
e da producdo de bens que ela acarreta. A visdo de um futuro cada vez
melhor é um ingrediente vital na economia das finangas e da industria.
Tudo que estiver em seu caminho ou sugerir qualquer limitacdao deve ser
eliminado. Ao remover esses limites internos ao progresso, a economia
conquista um dominio cada vez maior e submete o mundo todo a sua
magia.

A economia de subsisténcia pré-alquimica é representada em Fausto por
Filemon e Baucis, da antiga lenda grega. Quando Zeus e Hermes se
aproximam deles a procura de pessoas justas que serdo salvas quando o
resto da humanidade perecer, o velho casal agrada aos deuses com sua



hospitalidade, dando-lhes toda a comida e bebida que seu jardim tem a
oferecer. Gustav Schwab descreve a cena:

Era uma choupana pobre, modesta, coberta de junco, mas que senso de piedade prevalecia ali!
Nessa choupana moravam Filémon e Baucis. O destino os unira quando jovens no amor e no
casamento; eles tinham envelhecido em amorosa devogdo e agora viviam o outono de suas vidas.
Nao se ressentiam nem de pobreza nem de privagoes, pois seu amor os ajudava a superar a pobre
sorte, aliviando-lhes todas as agruras. Ndo tinham filhos, e sua casinha, embora modesta e
pequena, era contudo deles mesmos. Ali viviam e trabalhavam como senhores e servos ao mesmo
tempo.

Schwab segue aqui a descricdao que Ovidio faz de Filémon e Baucis nas
Metamorfoses, a qual enfatiza em particular a autodeterminacdo do velho
casal. “Ndo faz diferenca que vocé pergunte aqui por senhores ou servos.
Dois constituem a familia inteira, e ambos comandam e obedecem.”

Em Fausto, nenhum deus vem mais fazer visita a Filéemon e Baucis.
Eles sdo visitados por um estranho a quem tinham salvado de um naufragio,
muito tempo antes, e de quem cuidaram até que recobrasse a saude. Quando
o estranho volta, eles lhe concedem hospitalidade, como o velho casal da
lenda recebe os deuses. Nao pedem pagamento algum — como antes, a
gratidao dos hdspedes é paga suficiente. Novos no contexto, porém, sao a
presenca de Fausto como vizinho e o novo territorio que ele conquistou do
mar. Filéemon o aponta para o assombrado estranho, da duna onde se ergue a
choupana de Filéemon e Baucis:

FILEMON:

O que vos maltratou com tanta ira,

Vaga sobre vaga, espumante e selvagem,
Vedes agora tratado como jardim,

Vedes uma imagem paradisiaca.

Fausto quer reassentar o casal e, assim, integra-lo a economia das
financas e da industria que se desenvolve no novo territério. Mas Filémon e
Baucis ndo querem uma “bela quinta na nova terra”. Preferem ficar no
terreno alto, acima da nova terra, junto de sua velha capela — em terreno
natural, como Baucis enfatiza:

BAUCIS:
Nao confies no solo aguado,
Mantém-te firme no alto.



Filéemon poderia ter entrado no servico de Fausto, mas desculpa-se com
0 viajante por nao ter sido util:

FILEMON:

Mais velho, eu ja ndo estava disponivel,
Nao mais prestativo como o fora antes,

E a medida que refluiam minhas forgas,
Também as ondas ja estavam longe.

Ele rejeitou a oportunidade de trabalho remunerado; assim, continuou
sendo, como Baucis, seu proprio senhor e servo, como na descricao de
Ovidio e Schwab.

O empreendimento de Fausto, em contrapartida, concentra-se no
dinheiro — nos bens que sdo descarregados no novo porto. Os Trés
Violentos Camaradas, Mata-Sete, Pega-Ja (acompanhado por Sus-ao-
Saque) e Tem-que-Tem, que levaram os bens para la, esperam ser pagos
condignamente. Mas Fausto ndo lhes oferece tais agradecimentos. Os trés
se enfurecem:

OS TRES VIOLENTOS CAMARADAS:
Nada de agradecer e cumprimentar!

Nada de cumprimentar e agradecer!
Como se ao amo

Trouxéssemos fetidez.

Mas Mefistofeles deixa claro que eles ndao deveriam esperar nenhum
“obrigado”, nenhuma paga, como todos compreendem:

MEFISTOFELES:
Nao espereis mais

Outra recompensal
Pois ja tomastes

A vossa parte.

Os Trés Violentos Camaradas, porém, nao estao satisfeitos:

OS TRES VIOLENTOS CAMARADAS:
Isso foi apenas

Para desfastio.

Exigimos todos



Parte igual.

A relacdo entre Fausto e os Trés Violentos Camaradas, em que cada um
pensa em forrar o proprio bolso, é contraria da que vigora entre Filémon,
Baucis e o viajante, construida sobre hospitalidade e gratidao.

Também realcada no empreendimento faustiano é a relacdao entre
empregado e empregador. Sua base ndo ¢ a ajuda mutua, mas o salario pago
pelo senhor a seus trabalhadores, o que da a ele o direito de comanda-los a
seu talante. A autodeterminacdo é substituida pelo servico. Fausto deixa
essa relacdo senhor-servo bastante clara:

FAUSTO:

A palavra do amo, somente ela tem peso.

E ordena:

FAUSTO:
Erguei-vos todos, servos, um apds o outro!

Quando imagina que esta se aproximando de sua meta ou obtendo por
fim o novo territério, Fausto exorta seu capataz — Mefistofeles — a se
apressar:

FAUSTO:

Contrata multiddes de operarios,

Estimula com prazeres e rigor,

Paga, engoda, pressiona!

Ambas as partes, senhores e servos, pretendem controlar a natureza. E
por isso que os senhores se disp0em a pagar 0S Servos, e aos Servos se
dispdem a trabalhar por um salario. Ambos esperam lucrar. Isso emerge
claramente das palavras de Filémon, que revela a concordancia entre
senhores e servos para subjugar a natureza.

FILEMON:

Servos intrépidos de amos sabios
Cavaram fossos, represaram,
Reduziram os direitos do mar,

Para dominar em seu lugar.



Tanto senhores quanto servos, juntos, sao senhores da natureza!

A economia de Filémon e Baucis, a forma modesta de economia
determinada pela natureza, precisa ser destruida. Fausto a vé como um
estorvo decisivo ao progresso rumo a economia moderna, que ele escolheu,
ja que o impede de encontrar a felicidade em sua visao de progresso eterno.
Enfurecido pelo soar dos sinos da capela, ele vocifera:

FAUSTO:

Maldito soar! Por demais infame,

Ele fere como um tiro traicoeiro;

Diante dos olhos o meu reino é infindo,
Pelas costas escarnece de mim o desgosto,
Lembra-me com seu som invejoso:

O meu alto dominio, ele ndo é pleno.

Nao se pode permitir que sobreviva nem o ultimo vestigio de uma
economia ndo subordinada ao dinheiro, tal como a caracterizada por
Filemon e Baucis. Pois ela demonstra a possibilidade de outra forma de
economia, enfraquecendo, assim, a decisdo necessaria para assegurar o
progresso da economia com a ajuda de dinheiro. Filemon, Baucis e o
viajante sdo assassinados por Mefistéfeles e pelos Trés Violentos
Camaradas, porque relutam em aceitar a autoridade de Fausto. Choupana,
capela e tilias sdao incendiadas. Filémon e Baucis perecem nas chamas. O
viajante puxa de seu espadim, mas é morto por Mefistofeles. Mais tarde os
quatro membros do Coro fazem a adverténcia:

CORO:

Que a palavra, a velha palavra ressoe:
Obedece docil a violéncia!

E se fores intrépido e quiseres resistir
Arriscas casa, terra e — a propria vida.

O que Goethe descreve aqui, agora ¢ uma realidade no mundo todo,
quando testemunhamos uma invasao macica da economia de financas e da
industria no Terceiro Mundo, onde ainda existe uma economia dual: uma
economia de subsisténcia lado a lado com a das financas e da industria. Ao
mesmo tempo, no Primeiro Mundo, estamos experimentando os esforcos
hesitantes de individuos ou pequenas comunidades — sobretudo de jovens —
para reconquistar areas autobnomas na economia das financas e da industria,



ainda nao dominadas pelo motivo do lucro, e assim criar novas
possibilidades de cooperacao.

Mas a alquimia da economia moderna parece irresistivel. Sem duvida, o
que a velha economia oferece esta perdido: o gozo da propriedade e dos
frutos do proprio trabalho, a sensacdao de seguranca num ambiente natural, a
satisfacdo de ser senhor de si mesmo, o vinculo com o préprio solo natal.
Mas essas perdas — Fausto promete a si mesmo e a nos, hoje — serdo mais
do que compensadas pelo progresso tecnoldgico e pelo crescimento
economico. Assim, Fausto, em seu discurso final, declara: “Abro espaco a
muitos milhoes”.

A populacado crescera, e um numero cada vez maior de pessoas sera
capaz de desfrutar suas vidas. O conforto dos nossos povoamentos vai
compensar de sobra a perda da terra propria. A natureza sera subordinada.
A autodeterminacdo individual sera substituida, depois de fatigante
atividade dos trabalhadores — Fausto falou antes da multiddao que mourejava
a seu servico —, pela democracia do “em solo livre com um povo livre”. Os
inegaveis perigos gerados pela artificialidade da nova economia — ilustrados
aqui pelo risco de um rompimento da represa — serdo enfrentados pela
autoconfianca do homem, orgulhoso de encara-los. “A liberdade e a vida s6
merece aquele/ que diariamente tem de conquista-las.” Todo aquele que
demonstrar tal autoconfianca havera de encontrar por fim seu caminho para
a “terra paradisiaca”. A humanidade tera alcancado sua meta mais elevada:
o retorno ao jardim do Eden!

Ja identificamos a pedra filosofal que torna possivel esse progresso
rumo ao infinito. E a antecipacdo do futuro por meio da objetificacdo de
lucros futuros realizados no capital-dinheiro. A premissa para essa
realizacdo é a visdao do inventor, do engenheiro e do empresario, que de tal
forma mudam o mundo com novas ideias, projetos e investimentos que ele
se torna vendavel — e, assim, transmutavel em dinheiro. Fausto refere-se a
esse processo de transmutacdo depois de sua desinteligéncia com a
Apreensdo, porque ele situa a si mesmo e a seu trabalho fora do alcance
dela, no futuro que ele proprio criou, proclamando:

FAUSTO (cego):

A noite parece penetrar mais fundamente fundo,
Mas no meu intimo refulge intensa luz;

O que eu idealizei, corro a executa-lo;

A palavra do amo, somente ela tem peso.



Erguei-vos todos, servos, um apds o outro!

Dai-me o prazer de mirar o que eu concebi com ousadia.
Tomai da ferramenta, manejai enxada e pa.

O que foi tragado precisa ser realizado ja.

A ordem severa, ao esforco ativo,

Segue-se a mais bela recompensa;

Para que se consume a obra maxima

Basta um espirito para mil maos.

Agora esta claro quem personifica a pedra filosofal da economia, ou
capital-dinheiro: Eu, Fausto. Eu, homem moderno. Eu, que realizo meu “tao
estimado plano”, que com minha perspectiva e meu pensamento, por meio
de “ordem severa e esforco ativo”, apodero-me do material — as
ferramentas, as pas — e o transformo numa “recompensa” (ou “preco”*):
valor monetario. Assim se completa a alquimia da grande obra da
economia, a qual, sendo maior que as da ciéncia ou da arte, é descrita por
Fausto como “a obra maxima”, imortalizando seu proprio ego.

Contemplando essa obra, Fausto finalmente exclama:

FAUSTO:
Os vestigios de meus dias terrenos

Nao poderdo desaparecer em éones.

Nao em éones? A Biblia fala “desta era” como a revelacdo da ira divina,
e a situa sob o julgamento da cruz de Cristo. A verdadeira antitese “desta
era”, portanto, é “o proprio Deus, Sua justica, e o reinado de Cristo”.16

Sdo Paulo escreveu: “Porque se nosso evangelho permanece velado, é
apenas para aqueles que se perdem que ele esta assim. Para os incrédulos
cujo pensamento o deus deste mundo [em grego, aion] cegou, para que nao
vejam resplandecer o evangelho da gloria do Cristo que ¢ a imagem de
Deus” (2 Corintios, 4, 4-4).

Ha uma clara oposicdao entre o que a Biblia ensina e o que Fausto
proclama. Isso fica ainda mais evidente a partir do que Paulo diz em
seguida a respeito dos pregadores do evangelho: “Pois o que pregamos nao
somos nos mesmos, mas Jesus Cristo, o Senhor; nd6s mesmos nao somos
mais que vossos servos pelo amor de Jesus. De fato, o Deus que disse ‘Que
do seio das trevas brilhe a luz’ é Aquele que brilhou em nossos coracoes



para fazer resplandecer o conhecimento da gldria de Deus, que esta sobre a
face do Cristo” (2, Corintios, 4, 5-6).

Os pregadores do evangelho ndo falam, como Fausto, de sua propria
visdo, mas poem-se a servico de um ser mais elevado. Eles ndo se intitulam
de “senhores” e aos outros de “servos”. Nao deixam sua propria luz interior
brilhar, mas refletem aquela que se irradia do conhecimento de Deus.

Os paralelos entre as palavras de Fausto e o texto biblico sdo tdo
impressionantes que justifica supor que Goethe comparou as palavras de
Fausto, descrevendo seu proprio trabalho — que nao perecera em éones —,
com o texto de sdao Paulo. Mefistéfeles comprova o grau em que esse
contraste com a Biblia, e portanto essa relacao com ela, era importante para
Goethe. Depois que Fausto morre, seguindo o elogio da era que ele criou,
Mefistéfeles cita, blasfemando, as palavras finais de Cristo no Evangelho
de sdo Joao:

MEFISTOFELES:

Esta consumado.

A luta pela obra maxima aproxima-se da pregacao do evangelho na
Biblia: ela é decidida ndo ao lado de, mas pela economia, quer o homem
possa superar o tempo, quer o abismo se abra entre o “eterno vazio” que,
segundo Mefist6feles, levara ao fim o ciclo sem sentido das coisas — “De
minha parte, prefiro o eterno vazio” — e a “vida sagrada”, que enche Fausto
no “estagio de crisalida” da alma, depois que os “flocos de terra”, as palhas
da vida terrena, se desprenderam: “Espalha os flocos de terra que se
agarram em ti!”, exclamam os jovens abencoados. A promessa de ascensao
€ expressa nas palavras do Coro:

CORO:

Passou!

Isso contrasta com o “Esta consumado” de Mefistéfeles. O tempo da
acao € o passado, e comeca o tempo que esta além do tempo e da “acao”.

* “Conviccdo” equivale, no original, a Uberzeugung, que literalmente pode significar, como sugere
Goethe neste contexto, “sobre” ou “super” (Uber) “procriacdo” ou “gera¢do” (Zeugung). (N.T.)

* O autor joga aqui com a ambiguidade de Augenblick, que também sugere o olho de quem vé (Auge,
“olho”; Blick, “contemplacao” ou “olhar”). (N.T.)



* Ver nota, p.81. (N.T.)

1 Friedrich Hiebel, 1961, p.109. Hiebel resume a passagem original de Historia Von D. Johann
Fausten dem weitbeschreyten Zauberer und Schwartzkiinstler, 1587, p.78. Uma traducdo inglesa
contemporanea da passagem completa diz: “Quando ele viu que iria precisar saber de seu espirito que
aguas eram aquelas, e de onde elas vinham, seu espirito deu-lhe mansamente uma resposta, dizendo:
‘E o paraiso que se estende tdo longe a leste, o jardim que o préprio Deus plantou com toda espécie
de prazeres: e as torrentes de fogo que vés sdo o muro ou cerca do jardim: mas a luz clara que vés ao
longe, aquilo é o anjo que tem a custédia de 14 com uma espada flamejante, e embora penses tu
mesmo estar proximo, estds aqui ainda mais longe daquele lugar do que jamais estivestes. ... Vés
também que ele estd postado sob Libra e Aries, bem em direcdo ao zénite, e sobre aquele muro de
fogo esta postado o arcanjo Miguel, com aquela espada flamejante, para manter a arvore da vida que
esta sob seus cuidados.” Mas o espirito disse a Fausto: ‘Nem tu nem eu, nem ninguém depois de nos,
sim, todo homem depois de nds esta proibido de visitar, ou de chegar mais perto do que estamos.’”
Ver reproducdo in Thoms (org.), 1858, p.243.

2 Idem.

3 Goethe, em sua teoria cientifica, distingue intelecto (Verstand) e razdo (Vernunft). A ciéncia
analitica de Anaxagoras é a do intelecto; a ciéncia de Tales, orientada para o “sintético geral”, é a da
razdo. A distingdo goethiana ndo é mais familiar para nds, mas uma citacdo do prefacio de Rudolf
Steiner aos escritos de Goethe sobre ciéncia natural pode elucidar o que Goethe tinha em mente.
Steiner escreveu: “O intelecto cria a separacdo de formas individuais, pois estas aparecem para nos
no mundo dado como entidades individuais, ao passo que a razdo reconhece a homogeneidade. ...
Todos os conceitos criados pelo intelecto — causa e efeito, substancia e qualidade, corpo e alma, ideia
e realidade, Deus e mundo, e assim por diante, s6 existem para dividir a unidade da realidade de
maneira artificial, enquanto a razdo deve procurar a unidade interna na multiplicidade, sem embacar
seus conteddos ou obscurecer misticamente a clareza criada pelo intelecto. Ela retorna, portanto,
aquilo de que o intelecto se distanciou: a unidade da realidade. Caso seja necessaria uma
nomenclatura precisa, as formacgoes do intelecto podem ser chamadas de conceitos, e as criagoes da
razao de ideias. Podemos ver, portanto, que o caminho da ciéncia é elevar-se por meio de conceitos
até a ideia. E ai que os elementos subjetivos e objetivos de nosso conhecimento sio mais claramente
distinguiveis. E evidente que a diferenciacdo tem apenas validade subjetiva, que é criada somente por
nosso intelecto. Nada pode me impedir de dissecar uma mesma unidade objetiva (por exemplo, um
poligono) em formas de pensamento (qualquer nimero de triangulos, retangulos, pentdgonos etc.)
que diferem daqueles de meu semelhante, mas isso nao pode impedir minha razdo de reuni-los de
novo para chegar a mesma unidade objetiva de que ambos partimos. ... Fica evidente, portanto, como
as pessoas podem ter esses diferentes conceitos, essas diferentes percepcdes da realidade, ainda que
haja somente uma realidade. A diferenca reside nos diferentes mundos que nosso intelecto cria”
(Steiner, p.xxx). Essa distingdo entre intelecto e razdo nos ajuda também a compreender melhor o
comentario de Mefistofeles, depois da cena do pacto (na primeira parte), sobre Fausto, que, em sua
cobica de ampliar constantemente as possibilidades de sua experiéncia, esta disposto a seguir o
conselho mal-intencionado para usar os cavalos-vapores — energia e tecnologia mecanica — como se
fossem sua propria forca. “Se eu puder contar seis garanhdes, nao serdo suas forcas as minhas?”
Mefistofeles zomba quando Fausto aceita esse conselho: “Vai desprezando razdo e ciéncia,/ Do ser
humano a for¢a mais elevada.” “Razdo”, aqui, deve ser compreendida como o “conhecimento (ou
ciéncia) da razdo”, em contraste com o “conhecimento (ou ciéncia) do intelecto”, que é precisamente
0 que torna os cavalos-vapores disponiveis! Essa distin¢do entre razdo e intelecto é basica, portanto,
para a interpretacao de Fausto (ver p.108).

4 A mencdo tanto a ouro quanto a ferreiro estabelece uma relagdo aqui com a alquimia. Ver Eliade,
1978, p.169-70.
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13 Marcel, 1965, p.182.

14 Tbid., p.183s., 187.

15 Hohn, 1984, p.93.

16 Lexicon fiir Theologie und Kirche, 1975, p.682.



3. Goethe e a economia

Goethe é o grande génio lirico: ele transforma em privilégio o fato de ter o alemdo como lingua
materna, e isso ja basta para valer a pena aprender alemado, feito igualado por Homero com o
grego, por Dante com o italiano e por Shakespeare com o inglés. Goethe... Esse reino magico de
linguagem e fantasia: a poesia no 4pice da perfeicdo, transmitindo as alusdes frias como marmore
do classicismo, ou, no caso de Fausto, um romantismo desenfreado.

Nao estaria tudo isso a mundos de distancia de nossa sociedade industrial urbana, de maquinas
e fabricas, trabalhadores e empregados, calculadoras e avides, empresas e sindicatos? ... Nao ha
uma oposicdo ou uma fenda intransponivel entre nds e Goethe — e sua época? Nao. Nao ha
oposicdo ou fenda intransponivel entre Goethe e nés, os filhos do industrialismo. Tampouco ele
habita a uma distancia olimpica, privando-nos de sua orientacdo e nos abandonando a nossos
problemas. Pensar assim seria uma completa injustica tanto com Goethe quanto com a verdadeira
natureza de nosso tempo e das nossas necessidades. ... E possivel evidenciar com clareza que
Goethe mostrou reiteradas vezes o mais vivo interesse por questdes econdmicas e sociais, e de tal
maneira que o torna moderno.

WILHELM ROPKE, Goethe e a sociedade industrial

A economia em pratica: tarefas economicas na corte de
Weimar

Quando Goethe fala sobre economia, faz isso como um expert. Conselheiro
privado junto a corte de Weimar, estava em particular incumbido de
assuntos econdomicos. Embora ndo houvesse tarefas especificamente
destinadas no Conselho Privado que aconselhava o duque em assuntos de
governo, “foi muitas vezes Goethe quem lidou com questdes de impostos e
financas”.1 Como membro do Conselho, ele também se devotou sobretudo a
assuntos de edificacdo e mineragdao. Wolfram von den Steinen resume o
trabalho de Goethe nessa area, no ensaio “Fausto e a tecnologia”.

Goethe levou vinte anos apenas para abrir e manter as minas de prata em Ilmenau — em ultima
instancia, para nada. Ndo se tratava também apenas de uma questdao de consultar livros e dar
ordens, instalado atras de uma mesa. Ele devia estar in loco, em especial durante o dia, para dar



instrucdes e prestar auxilio. Goethe trabalhava com plena responsabilidade, portanto, em minas de
sal, sistemas hidraulicos e na construcdao de prédios e estradas. Envolveu-se na industria téxtil de
Weimar (que produzia sobretudo meias) e se ocupava pessoalmente de fabricacdo de papel,
producao de élcool e de ferro temperado, carvao, gas e aquecimento central, para ndo mencionar
tarefas mais cientificas.?

Mas ele preocupava-se com esses assuntos meramente por necessidade?
A crer no préprio Goethe, este ndo era mesmo o caso. Ao contrario, foi seu
verdadeiro interesse por assuntos economicos que o ajudou a obter sua
posicao na corte de Weimar.

Quando o duque Karl August visitou Goethe em Frankfurt, em 11 de
dezembro de 1774, os dois conversaram intensamente sobre o livro
Fantasias patrioticas, de Justus Moser,3 escritor hoje considerado “o maior
da economia politica alema no século XVIII” 4

Goethe faz um relato do encontro em “Poesia e verdade”:

A mesa, essas conversas continuaram e me valeram mais benevoléncia do que eu talvez
merecesse. Pois antes de tomar como assunto de nossa conversa o tipo de trabalho que eu mesmo
sou capaz de realizar, o que teria exigido atencdo concentrada numa peca ou num romance, dei a
impressdo de preferir em Moser o tipo de autor cujo talento vem da vida ativa e volta diretamente
a ela de uma forma imediatamente 1til. Obras, por outro lado, que sdo realmente poéticas e pairam
sobre o moral e o sensual, s6 podem ser titeis de um modo obliquo — por acaso, por assim dizer.

Presumivelmente, foi essa conversa sobre questdes de Estado e a
economia que estimulou o duque a convocar Goethe a corte.5 Era apenas
coerente, por conseguinte, que Goethe se dedicasse em Weimar sobretudo a
assuntos economicos. Para ele, de qualquer forma, teoria e pratica estavam
estreitamente ligadas.

O modelo de Justus Moser: o liberal moderado

Na passagem antes citada, havia uma referéncia a Justus Moser. Comenta
B. Mahl:

Erich Trunz supde, com algum fundamento, que, em “Poesia e verdade”, Goethe quis mostrar, por
meio de um leitmotiv, como seu “interesse pelos assuntos do Estado” e a administracdo estatal ja
crescia antes da década em que ocupou um cargo em Weimar. Pois cada uma das se¢des de Mdser
nos livros 13 e 15 “abriu seus olhos para a vida de trabalho”. Mdser tornou-se uma espécie de
figura simbdlica nessa area.5



Por que Moser? Ele tinha tamanha importancia para Goethe porque,
embora basicamente defensor da nova tendéncia ao desenvolvimento do
livre comércio e da industria, via também seus aspectos negativos, como a
alienacdo do trabalhador no curso da “simplificacdao” (ou especializacao).
Evitava, portanto, o erro de julgar tudo certo ou tudo errado, segundo uma
Unica teoria, e argumentava, em vez disso, que nenhum Estado podia ser
governado em conformidade com uma teoria académica. Assim, Moser
também rejeitou o “sonho de projetos teoricos”. Isso estava muito presente
no espirito de Goethe, a quem, como Moser, podemos chamar de liberal
moderado. Ele mesmo chegou a se descrever dessa maneira.”

Johann Georg Schlosser e a fisiocracia: a ideia de
“necessidades imaginarias”

No século XVIII, a “invencdo de projetos tedricos” florescia. Uma fonte
primordial disso foi a primeira escola da economia politica de verdade: a
fisiocracia, a teoria da ordem natural, fundada pelo médico francés Francois
Quesnay. A ordem natural que ela advogava era universalmente valida,
apropriada para todos os homens, em contraste com a ordem positiva, que,
por ser arbitrariamente regulada pelos Estados, diferia de um para outro.

Os fisiocratas acreditavam ter descoberto essa ordem universalmente
valida num mercado baseado na lei da oferta e da procura. Defendiam, por
isso, a suspensao de todas as restricoes que até entdao haviam regulado e de
fato restringido a economia. Em termos concretos, os fisiocratas, em
particular Quesnay, estavam avidos para ampliar os mercados para a
agricultura, o unico setor considerado produtivo e que naquele tempo ainda
se orientava para a exportagao.

Goethe havia estabelecido contato com a fisiocracia por intermédio de
seu amigo Johann Georg Schlosser, que mais tarde se casou com a irma do
poeta, Cornelia. Em 1722, os dois amigos, com Johann Heinrich Merck,
editaram o periodico Frankfurter Gelehrte Anzeiger, dedicado a comentar a
literatura entdo mais recente, incluindo escritos fisiocraticos. Schlosser
comecou como partidario de Quesnay, porém, mais tarde, distanciou-se
progressivamente da teoria da fisiocracia. Isso se exprime em particular em
sua principal obra, Xenokrates (1784), que dedicou a Goethe. A dedicatoria
sugere fortemente que Goethe também fora receptivo as ideias da



fisiocracia. Diz ela: “Este livrinho, que dedico a vocé, ... tem ideias muito
diferentes daquelas que outrora nos ocuparam” — isto é, diferentes das
ideias fisiocraticas.

Schlosser compreendeu acima de tudo que, além dos produtos da
agricultura, havia também bens imaginarios — produtos da fantasia —, que
adquirem crescente significado no processo de industrializacdo e mudam
por completo o carater da economia. Sendo insaciavel, a demanda por esses
bens imaginarios pode ser constantemente expandida. Fora exatamente isso
que os fisiocratas, com sua teoria de que s6 a agricultura era produtiva, ndo
haviam conseguido perceber.

Georg Sartorius e a teoria de Adam Smith: concordancia e
critica

Goethe teve contato semelhante com a teoria de Adam Smith, que mais
tarde veio a ser conhecida como a teoria economica classica. Mais uma vez,
ele foi apresentado a ela por um amigo, Georg Sartorius, com quem
manteve estreitas relacdes durante toda a vida (chegou mesmo a se tornar
padrinho de um de seus filhos). Sartorius foi o principal propagador de
Adam Smith na Alemanha; traduziu sua principal obra, A riqueza das
nacoes, e advogou amplamente as ideias do escocés em suas proprias
obras.8

A teoria de Adam Smith prolongava a fisiocracia a ponto de exigir
também — de maneira ainda mais enfatica — a abolicao de todas as restricoes
até entao impostas pelo Estado a economia. Mas era sob a bandeira da
industria, e nao mais da agricultura, que essas restricoes viam-se agora
atacadas. O trabalho tornava-se o principal fator na economia. Mas nao todo
ele; somente o produtivo, que cria bens vendaveis no interior da estrutura de
uma economia baseada na divisao do trabalho. Esse tipo de trabalho deve
ser pré-financiado por um investidor, que pode depois reivindicar para si
mesmo 0 excedente do valor dos bens sobre os salarios e outros custos.
Quanto maior for o mercado, argumentava Smith, maiores as chances de
empregar o trabalho de maneira produtiva; quanto mais rapidamente o
capital for gerado, maior se torna a divisdo do trabalho, e maior quantidade
de bens pode ser produzida — coisas que, sustenta a chamada tese da
harmonia, sdo vantajosas para o0 consumidor, e portanto para oS



trabalhadores. Em nenhuma circunstancia a concorréncia deveria ser tolhida
por monopolios estatais e acordos estabelecidos por empresarios entre si.

Sartorius estava convencido do inexoravel avanco das ideias de Adam
Smith. No prefacio a sua traducdo de A riqueza das nagoes, escreveu:

Smith ndo se esquiva da luz, ele sé pode se beneficiar de um exame mais atento; seu sistema se
confronta com o de seus predecessores — um dos lados deve cair. Ndo tomar conhecimento dele é
prestar um desservico a verdade. Experimente-o e guarde o que for bom. Porém, todo aquele que
o0 acata com fé cega perde seu voto.?

Todavia, assim como Schlosser se afastou da fisiocracia, mais tarde
Sartorius distanciou-se do postulado de Adam Smith, de estabelecer a
concorréncia a qualquer preco — pelo menos em relacdio a suas
consequéncias sociais e relativas ao emprego. Referindo-se a Inglaterra, ele
escreveu:

Pode ser dificil decidir se a lamentavel posicdao da grande massa de diaristas livres comuns é mais
um resultado da transicdao de um estado de guerra para um estado de paz; ou se o excesso de
trabalhadores é causado pela concorréncia ilimitada e pelo admiravel progresso no uso da
mecanica e das ciéncias naturais no sentido de poupar energia humana. Ou sera que a miséria
deles foi assim aumentada pela carga proibitiva de cobrangas de tributos e pela falta de
rotatividade? Mais provavelmente estas e outras causas se combinam para produzir esses efeitos.
Seja qual for a explicacdo que aceitemos, porém, ndo ha como deixar de perceber o perigo e sua
propagacao.10

Sartorius rejeitou, consequentemente, a tese de que se cada pessoa
buscar seu beneficio pessoal disso resultara a felicidade geral. Opos-se a
ideia da harmonia de Adam Smith, com sua propria ideia de que “se cada
pessoa busca meramente seu beneficio pessoal, o todo ndo podera ser
prospero”.i

Uma base ética para a economia?

Nao ha davida de que essa frase de Sartorius também define a atitude de
Goethe. Todas as deliberacdes economicas em Wilhelm Meister, sua outra
grande obra, além de Fausto, a lidar com questdes da economia, apoiam-se
na mesma ideia ética. No entanto, na frase citada, a énfase deveria recair
sobre a palavra meramente. O “beneficio pessoal” é para Goethe também
um estimulo que ndo pode ser ignorado. Como ele observa em suas
conversacdes com Eckermann (1° de maio de 1815): “E simplesmente parte



da natureza humana afrouxar facilmente, a menos que pressionada por
vantagens e desvantagens pessoais.”

A propriedade privada, portanto, ndao deveria ser abolida, mas usada
pelo dono de tal maneira que também beneficiasse a comunidade como um
todo. Em Os anos de viagem de Wilhelm Meister (livro 1, cap.6), lemos:

“Propriedade e posse comum”; acaso estes dois conceitos ndo invalidam um ao outro? ... Que
cada um se esforce por apreciar, manter e aumentar a propriedade que lhe foi concedida pela
natureza e pelo destino, que use todas as suas habilidades para amplia-la tanto quanto possivel;
mas enquanto isso estd acontecendo, que seja sempre cuidadoso com a maneira pela qual
permitira que outros participem dela. ... O homem deveria se agarrar a todo tipo de posse, deveria
fazer de si mesmo o centro a partir do qual a propriedade comum pode irradiar; ele deve ser um
egoista para ndo se tornar um egoista, deve agregar para poder distribuir. Qual é o sentido de dar
aos pobres a propriedade e os bens que se possui? E mais meritério agir como o administrador
desses bens. Este é o significado das palavras “propriedade e posse comum”. Ninguém deveria
tocar no capital, ao passo que o juro pertencera a todos, no curso normal das coisas. O dono de
uma propriedade rural que administra seus negdcios de acordo com essa regra, mas que é por isso
censurado, porque sua propriedade ndo esta rendendo o lucro que deveria, responde: “Considero a
deficiéncia em renda uma despesa que me da prazer, pois desse modo estou amenizando a vida de
outros; ndo tenho sequer o incomodo de fazer esse bem passar pelas minhas maos, e assim tudo se
ajusta mais uma vez.”12

(Isto é, o equilibrio ndo é alcancado por um aumento, mas pela reducao
do lucro.)

Resta saber, claro, se as declaracOes feitas pelo personagem de um
romance refletem as ideias do proprio Goethe. Mas Wilhelm Meister é todo
tdo baseado em deliberacOes desse género que podemos supor que elas
expressam uma conviccao que € do proprio Goethe.

Progresso tecnologico e “Os grandes projetos”

Goethe tinha muito interesse por todas as facanhas tecnolégicas. Durante
sua vida, a Revolucdo Industrial ja comecava a promover descobertas
revolucionarias: em 1816 foi construida a primeira locomotiva alema, e em
1819 o navio a vapor americano Savannah foi o primeiro a cruzar o
Atlantico. Em 1814 o duque Karl August fez para Goethe o seguinte relato
de sua viagem a Inglaterra:

No que diz respeito a mecanica, a Inglaterra é o verdadeiro paraiso da ciéncia. A alguns
quildmetros de Birmingham, mr. Watt levou-me a minas de carvao e ferro que, como fébricas,
tinham moldes e prensas nas proximidades. Havia ali, queimando juntos, os fornos de 250 —
duzentos e cinquenta — fornalhas, num perimetro de 1.600 metros quadrados, todos pertencentes a



um s6 estabelecimento industrial. E havia varios desses estabelecimentos confinando um com o
outro — tanto, de fato, que devo ter visto, sem exagero, mais de mil desses braseiros fumegarem ao
mesmo tempo.

Em 1827 Goethe expressou para Eckermann seus sentimentos em
relacdo aos grandes projetos que ja estavam planejados na época, mas sO
puderam ser empreendidos a medida que o século XIX avancgou: os canais
do Panama, do Reno-Dantibio e de Suez. As observactes que fez sobre o
assunto mostram a intensidade com que esses projetos O interessavam.
Eckermann registrou:

Durante um jantar com Goethe. Ele falou muito e com admiracdo sobre Alexander von Humboldt,
cujo trabalho a respeito de Cuba e Colimbia comecara a ler, e cujas ideias acerca de um projeto
para cortar uma passagem pelo istmo do Panama pareciam merecer seu especial interesse.
“Humboldt”, disse Goethe, “ainda indicou com grande expertise outros locais onde, usando
alguns dos rios que correm para o golfo do México, poderiamos lograr nosso objetivo com mais
facilidade que no Panama. Tudo isso esté reservado para o futuro e é um grande empreendimento.
Mas uma coisa é certa: se o corte de uma passagem fosse tdo bem-sucedido que pudéssemos
viajar com navios carregando todo tipo de carga e de todos os tamanhos através de um canal como
esse do golfo do México para o oceano Pacifico, iriam se produzir resultados verdadeiramente
incalculdveis para toda a humanidade civilizada e ndo civilizada. Mas eu ficaria surpreso se 0s
Estados Unidos perdessem a oportunidade de tomar para si um trabalho como esse. E de esperar
que tal Estado jovem, com sua resoluta orientacdo rumo ao oeste, nesses trinta a quarenta anos,
também tome posse de grandes extensdes de terra além das montanhas Rochosas, povoando-as. E
de esperar também que, ao largo de toda essa costa pacifica, em que a natureza ja formou os mais
espagosos e seguros portos, surjam pouco a pouco cidades comerciais muito importantes para
promover o grande trafego entre a China, as Indias Orientais e os Estados Unidos. Nesse caso,
seria nao sO desejavel, mas quase necessario, que navios mercantes e navios de guerra
mantivessem uma ligacdo mais rapida do que foi possivel até agora, entre as costas oeste e leste
da América do Norte, através da tediosa, desagradavel e dispendiosa viagem pelo cabo Horn.
Repito, portanto: é absolutamente indispensavel para os Estados Unidos criar uma passagem do
golfo do México para o Pacifico, e estou certo de que haverdao de conseguir.

“Desejaria poder ver esse dia, mas ndo verei. Em segundo lugar, gostaria de ver uma unido
estabelecida entre o Danubio e o Reno. Mas esse empreendimento também € tao gigantesco que
duvido que possa ser levado a cabo, em particular considerando os recursos alemdes. Em terceiro
lugar e por fim, gostaria de ver os ingleses de posse de um canal em Suez. Essas sdo trés grandes
coisas que eu gostaria de ver. S para isso, sem diivida valeria a pena durar mais cinquenta anos.”

O erro saint-simoniano

Embora fascinado por essas novas perspectivas, Goethe sentia-se alarmado
pela crenca absoluta, sustentada pelos propagadores do desenvolvimento,
de que este ultimo levaria a salvacdao da humanidade — crenca que em
particular encontrara na mensagem de Saint-Simon e dos saint-simonianos.



Nos ultimos anos de vida, Goethe mostrou forte interesse por essa doutrina,
como podemos concluir ao saber que ele assinava a revista saintsimoniana
Globe e lia os escritos relevantes desse grupo.

Os saint-simonianos queriam substituir a livre concorréncia por uma
associacao universal, que uniria todos os seres humanos de forma
harmonica. Seu objetivo basico era “a reducao gradativa da exploracao do
homem pelo homem, e a exploracdo cada vez mais eficiente da Terra pelo
homem”.13 Em 1814, Claude-Henri de Saint-Simon escreveu sua famosa
passagem sobre a Idade do Ouro:

A imaginacao poética pos a Idade do Ouro no berco da raca humana, em meio a ignorancia e a
brutalidade dos tempos primitivos; o que deveria se situar ali é a Idade do Ferro. A Idade do Ouro
da raca humana ndo esta atras de nés, mas a nossa frente; ela reside na perfeicdo da ordem social.
Nossos ancestrais nunca a viram; nossos filhos haverdo de chegar 14 um dia; cabe a n6s abrir-lhes
o caminho.14

No panfleto De la religion saint-simonienne, que Goethe provavelmente
conheceu, os lideres da primeira Revolucao Francesa eram comparados ao
cego Sansao:

Ele é cego! — mas cheio de energia. Com um brago a que nada pode resistir, quebra as colunas do
templo e enterra-se sob o edificio em ruinas, com todos os inimigos de Israel. Agora! Deixai
Israel cantar seus louvores! Mas nds, que viemos atras da destrui¢ao, que desejamos construir, em
lugar do velho edificio, outro mais belo e mais espléndido, deixai-nos ter como nossos lideres
homens que enxerguem bem (qui voient clair).15

Essa descricdo evoca a imagem de Fausto cego, que enxerga
“claramente”, diante de seu olho interior, a chegada no reino da vasta
economia que criou. Sansao cego e os novos lideres da industria fundem-se
numa sé6 figura!

Goethe muitas vezes fazia observacOes criticas sobre a escola ou seita
dos saint-simonianos. Numa carta a Zelter (28 de junho de 1831), ele
escreveu:

Essa seita é encabecada por pessoas muito inteligentes: elas conhecem com precisdo os defeitos
de nosso tempo e também como dizer o que é desejavel; mas quando se atrevem a eliminar o
inconveniente e promover o desejavel, enfiam os pés pelas mados. Os tolos imaginam que podem,
sabiamente, desempenhar o papel da Providéncia, declarando que todo aquele que se juntar a eles
de corpo e alma, de modo incondicional, serd recompensado de acordo com seus méritos.16



A critica da energia mecanica e “O aprendiz de feiticeiro” de
Simonde de Sismondi

Goethe também via com clareza o lado obscuro do progresso tecnologico e
da industrializacdo. Isso tornava mais dificil a harmonizacdo entre
propriedade e posse comum por ele defendida. Um exemplo aparece nos
capitulos finais de Os anos de viagem de Wilhelm Meister, onde
encontramos a proprietdria de uma empresa que enfrenta uma escolha
problematica. Ou bem ela transforma seu negdcio numa fabrica, ameacando
a industria domeéstica e levando ao despovoamento dos vales circundantes,
ou se abstém de mudar, torna-se ndo competitiva e € obrigada a abrir mao
de sua empresa. Diz ela:

O que ocupa meu pensamento é uma preocupacao de negdcio, suponho, embora, infelizmente,
ndo seja uma preocupacdo passageira, mas uma ansiedade que se estende por todo o futuro. A
proliferacdo do maquindrio é o que me inquieta e atormenta; ela se aproxima pouco a pouco,
como uma tempestade; mas, a seu proprio modo, chegara e ird nos atingir. As pessoas andam
pensando e falando sobre isso, mas pensar e falar ndo tém qualquer utilidade. [Pelo menos] para
aquele que de fato se preocupa em encarar tais terrores!1”

Em seu romance, Goethe ndao propoe solucdo para o dilema, a menos
que assim consideremos a possibilidade de emigrar, na esperanca de criar
novas formas de cooperacdao economica no Novo Mundo.

Goethe encontrou uma visao critica do desenvolvimento que se
aproximava em especial de Relato historico do comércio, industria e
agricultura dos Estados comerciais mais importantes de nosso tempo (lena,
1830), de Gustav von Giilich, que comprou e leu imediatamente apos a
publicacdo. Giilich defendia a ideia de que “a teoria econdmica
contemporanea fracassara: ela ndo conhece nenhum remédio contra a
dinamica ciclica do desenvolvimento capitalista. A necessidade de lucro
exigida para assegurar a sobrevivéncia distorce nossa visdao das
necessidades objetivas”.’®®8 Ao mesmo tempo, ele citava um autor que entrou
na histéria da teoria econdmica como o mais importante critico
contemporaneo da teoria classica: J.C.L. Simonde de Sismondi. O tratado
deste ultimo, Nouveaux principes d’économie politique (1820) fora
resenhado no Jenaische Allgemeine Literatur-Zeitung, e sem duvida era
conhecido por Goethe, editor da revista. Nesse livro, Sismondi afasta-se de
seu apoio original a Adam Smith.



Sismondi nos interessa aqui sobretudo porque, num estudo posterior,
Etude sur ’économie politique (Paris, 1837), ele recorreu a fabula do
“aprendiz de feiticeiro”, originalmente do escritor romano Luciano, e
também usada por Goethe como base para sua famosa balada de mesmo
nome, Der Zauberlehrling. Nessa obra pouco lida de Sismondi, que repete
mais ou menos seus argumentos anteriores,’® o aprendiz de feiticeiro —
chamado Gandalin na tradicao francesa — torna-se o industrial moderno que
ndo consegue mais controlar o desenvolvimento que ele proprio fez surgir.
Sismondi conta a fabula da seguinte maneira:

Lembramos de ouvir quando criangas o conto de Gandalin, que, no tempo da magia e dos
encantamentos, tinha um feiticeiro morando em sua casa. Gandalin percebeu que toda manha esse
feiticeiro pegava um cabo de vassoura e sussurrava-lhe algumas palavras magicas. Em seguida, o
cabo de vassoura transformava-se num aguadeiro e ia de imediato apanhar no rio toda a agua que
o feiticeiro desejava. Certa manhd, Gandalin escondeu-se atrds de uma porta e, ouvindo com
muita atencdo, conseguiu entender as palavras magicas. Nao conseguiu escutar, porém, a férmula
que suspendia o encantamento. Mal o feiticeiro havia saido da casa, Gandalin repetiu o
experimento. Pegou o cabo de vassoura, pronunciou as palavras misteriosas, e o aguadeiro foi até
o rio e voltou com sua carga. Fez isso novamente uma segunda, uma terceira vez. ... Nessa altura,
o reservatorio de Gandalin ja estava cheio, e a d4gua comecava a inundar-lhe a casa. “Basta”, ele
gritou. “Pare!” Mas o homem-méaquina ndo era capaz de ver nem de ouvir nada. Ele ndo sentia
nada, nem mesmo cansago, e teria transportado o rio inteiro para a casa. Gandalin, desesperado,
armou-se com um machado e rachou o aguadeiro ao meio. Contudo, mal tinham batido no chao,
os pedacos se levantaram de novo, cada qual reassumiu sua forma magica, e os dois correram para
o rio. Logo, em vez de um aguadeiro ele tinha quatro, depois oito, depois dezesseis. ... Quanto
mais maquinas-homem ele partia em dois, maior nimero se erguia para fazer o trabalho. O rio
inteiro teria inundado sua casa se por sorte o feiticeiro ndo tivesse voltado para quebrar o feitico.
Agua, no entanto, é uma coisa boa. Ndo é menos necessaria a vida que dinheiro e capital. Mas
podemos ter demais de uma coisa boa. Palavras mdagicas pronunciadas por filésofos quase
sessenta anos atras teriam trazido novas honras ao trabalho. Condicdes politicas mais poderosas
ainda que essas palavras magicas transformaram todos os homens em industriais. Eles amontoam
produtos nos mercados muito mais depressa do que os cabos de vassoura carregam agua, sem se
preocupar em saber se o recipiente estd cheio. Como o machado do aprendiz de feiticeiro, cada
nova aplicacdo pratica da ciéncia derruba a maquina-homem posta em movimento pelas palavras
magicas, somente para que ela se levante imediatamente multiplicada em duas, quatro, oito,
dezesseis etc. A producdo continua a crescer numa velocidade incalculavel. Ndo tera ainda
chegado, ou ndo poderia chegar em breve, o momento em que teremos de dizer “isto é demais”?20

Goethe ndo viveu para ver a nova obra de Sismondi. Mas quando o
tempo estd maduro, a mesma ideia ocorre a diferentes cabecas, como por
certo aconteceu nesse caso.2l Podemos supor que, no “Aprendiz de
feiticeiro” de Goethe, assim como na historia de Gandalin, de Sismondi, o
que esta em questdo é a economia moderna. Ela conhece a palavra magica
para por a maquinaria do progresso em movimento, mas nao aquela capaz



de fazé-la voltar ao controle, quando ela quer ser independente e ignora seu
ponto de saturacdo. Nesse caso, em vao fazemos apelos as maquinas-
homem:

Chega! Chegal!

Pois ja sorvemos

Teus dons

A goles plenos!

Ah! Estou vendo! Ai! Aj!
Pois que esqueci a palavra!
Ai! A palavra que por fim

O torna ao que antes ele [0 cabo de vassoura] era!

A agua, representando aqui a totalidade dos recursos naturais,
transbordara de tal forma que, em ultima analise, acabamos ameacados de
morte, nesse enorme transbordamento de desperdicio a partir do uso e
esgotamento de recursos!

O dinheiro como entidade basica

Ha um aspecto, porém, sobre o qual Goethe, como seus escritos revelam,
difere de Sismondi: a avaliacdo do papel-moeda. Nesse ponto Sismondi
permanece influenciado por Adam Smith, que confere ao dinheiro apenas
uma fungao secundaria no processo econdmico.

No entanto, os autores que ajudaram a configurar as opinides
economicas de Goethe eram de parecer inteiramente diverso. Schlosser
destacou a importancia fundamental do dinheiro. Ele deixou claro que o
“reino das necessidades imaginarias”, que sao a premissa do crescimento
econdmico, comecgou a existir

depois que a massa de dinheiro excedeu seu “equilibrio” com os produtos da agricultura. Dado
esse excedente de dinheiro, necessidades imagindrias tinham de ser satisfeitas com bens
imagindrios. Pois se esses bens, com seus valores imagindrios, ndo tivessem sido produzidos e
vendidos, o excesso de dinheiro ndo teria tido uso.22

O dinheiro pertence necessariamente, portanto, ao “reino da
imaginacdao”. “Se vocé imagina que ndo ha dinheiro”, diz Schlosser, “entao
toda a producdo é consumida a cada ano; mas o dinheiro de fato existe, e,



embora a producdo seja consumida, parte de seu valor permanece na
imaginacdo, no simbolo dinheiro.”23

Outra importante fonte de conhecimento para Goethe foram os escritos
de Johann Georg Biisch, que se concentravam em particular nos problemas
referentes ao dinheiro.2+ Biisch lecionou economia em Hamburgo, onde a
atividade comercial se desenvolvera naturalmente em grau muito maior do
que no interior da Alemanha. O préprio fato de ele morar ali o tornou
interessante para Goethe. Em Descri¢do tedrico-prdtica de empresas em
suas multiplas transagoes (1792), Biisch escreveu:

A ordem natural me levaria a falar, antes de mais nada, sobre os objetos de todas as empresas, isto
é, sobre bens. No entanto, o dinheiro é a primeira exigéncia da empresa tal como conduzida hoje,
e este tratado permaneceria muito incompleto e meramente tedrico se nao fosse precedido por
alguma instrucao sobre o dinheiro e todos os procedimentos que o homem de negdcios adota a seu
respeito.25

Ao contrario do que professava a teoria classica da economia, Biisch
sustenta que a taxa de juros depende também da oferta de dinheiro, de tal
modo que também isso exerce, via juros, uma influéncia decisiva sobre a
economia.2s

Biisch descreve ainda o experimento de Law com o papel-moeda, na
Franca do inicio do século XVII, o qual, como se admite em geral,
constituiu o principal modelo para a cena do papel-moeda no primeiro ato
da parte II de Fausto. Escreveu Biisch:

Depois de por seu banco em ordem, seguindo o que certamente era um bom plano, nao tivesse ele
sido atrapalhado, Law transformou dois milhdes de libras de moeda corrente contemporanea em
papel-moeda. Com isso o banco pagou todas as dividas do rei em todo o império e tornou-se seu
unico credor. A taxa de juros caiu de imediato, de 5% para 2%. Os negdcios prosperaram em todo
o pais, e o contentamento reinou por toda parte na nac¢ao.2”

Biisch criticou os excessos do experimento de Law, mas também
discerniu uma clara vantagem para a economia no uso limitado do papel-
moeda.

Mais importante para Goethe que o experimento de Law foram as
experiéncias dos ingleses com a emissao continua de notas bancarias. Estas
foram registradas na obra de Henry Thornton, The Paper Credit of Great
Britain (1802), livro imediatamente traduzido para o alemao por Ludwig
Heinrich von Jakob e resenhado em 1804, em trés fasciculos da autoria de
Sartorius, no Jenaischen Allgemeinen Literaturzeitung. O préprio Goethe



revisou a critica. Thornton desviava-se ainda mais que Biisch da linha
classica da economia politica. O aumento da oferta de dinheiro ndo leva,
afirma ele, a elevacao dos precos, como asseveravam os classicistas. Ela
ndo evapora necessariamente em inflacdo, mas pode também conduzir a um
aumento na oferta de bens; assim, o dinheiro é transformado em produtos
reais.

A importancia basica da criacdo do papel-moeda para o progresso
economico também foi enfatizada por Georg von Buquoy, cientista natural
e economista com quem Goethe se associou sobretudo nos anos 1812 e
1818. A visdao do papel-moeda de Buquoy se baseava nas experiéncias dos
austriacos. No inicio do século XIX, o governo austriaco deixou-se apanhar
numa grave crise financeira. Decidiu-se que a tnica maneira de atenuar
essas dividas era emitir papel-moeda. Ao contrario de Sartorius, que
condenou esse método de cancelar dividas — falando de “papel-moeda que
provoca desastres”2s — Buquoy deu boas-vindas a emissdao de notas
bancarias. Chegou mesmo a perceber uma vantagem em sua taxa de cambio
ruim em relacao as moedas (“com um desconto”, como lemos em Fausto),
pois isso assegurava a constante circulacio do dinheiro. Ele concluiu,
portanto, que “A célere circulacdo do dinheiro num pais pode de fato ser
considerada efeito de uma cultura emergente. Mas essa tinica concepcao da
circulacdo seria unilateral. A circulacdo ndo é somente o efeito de uma
cultura nacional emergente, mas também um meio para alcanca-la”.29

A criacao de papel-moeda também foi defendida na Franca por Saint-
Simon, de quem Goethe se ocupara tdo extensamente. Sob o titulo “Os
meios de evitar uma segunda revolucdao na Franga”, Saint-Simon escreveu:
“A fim de tornar uma circulacao mais ativa, o papel-moeda é necessario
para estimular a industria francesa.”30

Goethe era um grande realista. Ele ndo deixava a incapacidade humana
de realizar plenamente a lei moral impedi-lo de ver que o homem pode se
esforcar por fazé-lo, e repetidamente o faz; nem ignorava a importancia das
necessidades materiais do homem, culminando no empenho de ganhar
dinheiro. Ja em 1769 ele descrevia a forca decisiva que o dinheiro exerce
em sua peca Os cumplices. Nela figura a seguinte cena. Um ladrao
aproxima-se de um cofre e, enquanto o abre com uma chave mestra, diz
para si mesmo:

O! Vem tu, santuario! O! Tu, Deus no cofre,



Um rei sem ti seria decerto uma grande nulidade.
Agradeco-vos, gazuas, vos sois o consolo do mundo,
Com vossa ajuda chego a ele, a grande gazua: dinheiro!

Nao é por coincidéncia que Fausto comeca seu plano econémico, na
parte II da peca, com o ato da criagdo do dinheiro. Ele lhe da a chave
magica, a chave mestra que concede acesso a todos os tesouros do mundo.
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Posfacio

Fausto e a tragédia do desenvolvimento brasileiro

Gustavo H.B. FRANCO

UM DOS DIRETORES que encenaram o Fausto na integra, ainda que com
muitos cortes, na verdade o primeiro que conseguiu este feito nas Ilhas
Britanicas, em 1985, fez uma observacdo tdo provocativa quanto Obvia
sobre o “encaixe” entre a tragédia do erudito, cerne da primeira parte, e a do
desenvolvimento, base da segunda: ele notou que os sessenta anos gastos na
composicdo da peca correspondem aproximadamente ao periodo entre a
invencao do avidao em 1903,! e a primeira viagem na Orbita da Terra em voo
tripulado por Yuri Gagarin (1961).2 Com mais alguns anos o homem pisaria
na Lua, e o evento seria transmitido pela TV para o mundo inteiro.

As percepcOes sobre a relacdo entre o homem e o espaco mudaram
radicalmente nesses anos, e com certeza 0 mesmo se passou com Goethe no
tocante a0 modo como acompanhava o processo de desenvolvimento
econdmico ocorrido durante o tempo de composicao do Fausto. Esta aqui,
na verdade, uma boa explicacdo para o “poder profético” da obra: o velho
poeta teve paciéncia para observar o desenrolar dos acontecimentos, suas
moedas de cobre e prata se tornaram ouro, como relata na famosa passagem
dos dialogos com Eckermann.3 Assim, em boa medida, pode construir sua
nova versao da lenda como historia, ou mais precisamente como alegoria
para a historia, sem o risco de entrar diretamente em debates sobre uma
teoria para a histéria economica, ainda que pudesse perfeitamente fazé-lo.

Com esse espirito, e tendo em vista a natureza dos temas economicos
estudados, narrados e vividos no decorrer da tragédia, este ensaio
conclusivo trata de trés temas basicos: a candidatura de Fausto a mito
“basilar” do desenvolvimento econdomico, em particular nos paises de
“industrializacdo tardia”; a invencao do papel-moeda e suas variantes como
inovacao implicita aos ciclos econdomicos, o combustivel para a



industrializacdo e o veneno que nos levou a hiperinflacao, portanto, o centro
das maiores tensdes entre meios e fins; e, ao final, as concepcdes de
desenvolvimento econdmico e as licdes sobre o progresso enunciadas na
tragédia e observadas a luz da experiéncia brasileira, no ambito da qual se
procura ressaltar a presenca de Fausto.

Enredos economicos e mitoldgicos para a época de Goethe

A obra canonica sobre o desenvolvimento economico e tecnologico da
Europa, Prometeu desacorrentado, de David Landes, escrito em 1969, se
organiza em torno da pergunta sobre as razoes de ter ocorrido na Europa, e
ndo em outra parte, a erupcao de tecnologia que provocou a Revolucdo
Industrial, a torrente de progresso material dai decorrente, e que se estende
a nossos dias. A resposta, segundo ele argumenta, teria a ver com duas
peculiaridades europeias: “O escopo e a efetividade da empresa privada e o
alto valor associado a manipulacdo racional de recursos humanos e da
natureza.”# Essas ideias tinham uma expressao contemporanea a Goethe, e
do seu agrado, nos escritos de Saint-Simon, para o qual o progresso €é
sinonimo de industrializacdo, “processo tecnoecondmico que deve ser
liderado pela tnica classe digna da nova sociedade, a dos industriais. Estes
englobariam todos os produtores, quer proprietarios de empresas, quer
gerentes, quer trabalhadores. O concurso de todos os produtores eliminaria
de vez o anacronico prestigio dos ociosos sobreviventes de outras épocas,
como os nobres, o clero e os altos funcionarios pendentes do poder
monarquico”.5

A ideia da empresa privada como motor do desenvolvimento
compreendia novas e revoluciondrias instituicoes que favoreciam
empreitadas coletivas e continuadas para a producao, como a companhia de
responsabilidade limitada, a correta definicdo dos direitos de propriedade —
aspectos bem enfatizados por Binswanger em seu texto; e a codificacao de
relacOes de trabalho, contratos e relacGes comerciais, dividas e garantias, a
aceitacdo social da atividade empresarial vista genericamente, e também, e
sobretudo, o papel central do empresario empreendedor para criar e
coordenar “respostas criativas” diante dos desafios da economia. A
linguagem e a énfase nas instituicdes sdo contemporaneas — foi este o tom
de dois Prémios Nobel de Economia, o de 1991, para Ronald Coase, e o de



1993, para Douglas North. Porém, o assunto é mais antigo e central para
Joseph Alois Schumpeter: a “resposta criadora”, ou as “inovacdes”, eram 0S
marcos definidores do desenvolvimento econdmico para as quais a
atividade empresarial é central.

Inovacoes, tenha-se claro, ndo sdao apenas descobertas cientificas: é
“particularmente importante”, ensina Schumpeter, “distinguir empresario e
‘inventor’”. Este “produz ideias, [enquanto] o empresario produz coisas,
coisas que podem ndo ser cientificamente novas”. Além disso, “uma ideia
ou um principio cientifico ndo tém, por si s6, qualquer importancia para a
pratica econdmica: o fato de que a ciéncia grega provavelmente tenha
produzido tudo o que é necessario para construir a maquina a vapor nao
ajudou os gregos e os romanos a fabrica-la; o fato de que Leibniz tenha
sugerido a ideia do canal de Suez ndo exerceu qualquer influéncia na
historia economica por duzentos anos”.6

Nao deve haver duvida de que Goethe — tanto quanto os historiadores
do progresso tecnolégico que em nossos dias se debrucam sobre a Europa
continental do fim do século XVIII — se encantou com o processo pelo qual
conhecimentos e aspectos estabelecidos desde a Antiguidade comecaram
subitamente a achar utilizacao em formato inovador, primeiro por cientistas
e técnicos, depois por empresarios e empreendedores, em organizacoes
produtivas que expandiram de modo fantastico as possibilidades de
progresso material de suas comunidades. As nogoes de ciéncia e erudicao —
em particular a ideia, de Francis Bacon, de que todo o conhecimento cabia
em um homem s6 — mudaram bastante durante esse tempo, quando se
aprofundou ainda mais o contraste entre a ciéncia aplicada, mormente pela
nova burguesia empreendedora, e a erudicao decorativa e sem valor pratico,
que poderia ser associada a Antiguidade. A divisao do trabalho, principal
marco demarcatorio da economia moderna, parecia doer ao vasto intelecto
de Goethe, fascinado tanto pela Grécia Antiga quanto pelas novas
possibilidades tecnoldgicas da modernidade.

Ficaram famosas, nesse contexto — e também a propésito das imagens
que ele usara no quinto ato do Fausto 2 —, as observacoes de Goethe sobre
os canais do Panama e de Suez, além da ligacdao entre o Reno e o Danubio,
transcritas na integra por Binswanger em seu texto: “grandes realizacoes
que gostaria de ver” e “apenas por conta disso valeria a pena viver por mais
cinquenta anos”.” A propria definicdo do que se conhece como “era
moderna” tem a ver com este olhar esperancoso e inquieto sobre o futuro



idealizado, ja tornado exequivel pelo avanco tecnologico, por vezes ainda
por ocorrer, porém agora, mais que apenas previsivel, vislumbravel, e
portanto parte do presente. Assim, esse futuro ja acontecendo — que
podemos designar como “o novo” — instabiliza de modo permanente o aqui
e agora sobre o qual a consciéncia ndo pode mais repousar: “Torna-se
evidente que dessa proibicao de deter-se resulta um culto a velocidade, a
inovacao desenfreada, a tropelia permanente de imagens e sensacoes.”s De
muitas maneiras, a Revolucdao Industrial a que Goethe assistiu combinava
de forma peculiar sonhos e ideias muito velhas com formas de acdo humana
revolucionariamente novas.

David Landes decompode o que chamou de manipulacdo racional de
recursos humanos e da natureza em dois elementos: de um lado, a
racionalidade per se, ou seja, “a adaptacdo dos meios aos fins”, ou “a
antitese de supersticdo e magia”; de outro, o que chamou de “o senso
faustico de comando do homem e da natureza [sic]”. O afastamento e o
enquadramento da religido as necessidades do progresso tiveram grande
impeto a partir de novos canones que definiram o que se conhece como a
ética protestante, no ambito da qual se encontram elementos de
racionalidade “que acharam expressao na invencao de um calculo para a
salvacao [sic] e na elaboracdao de codigos e técnicas para a administragao
das possessOes materiais da Igreja”. A “ética faustica”, no sentido da
“adaptacao dos meios aos fins”, como ele argumenta, é um “tema antigo na
cultura ocidental, remontando aos mitos de Dédalo e Prometeu, ou mesmo
as historias da torre de Babel e as de Eva, a serpente e a arvore do
conhecimento”.9 Fausto com certeza pertence a essa linhagem, e o
parentesco proximo com Prometeu merece um comentario, pois seus
trajetos se confundem de muitas maneiras.

Prometeu foi tema de um poema escrito por Goethe, publicado em
1789, no qual o enredo consiste apenas numa queixa genérica contra 0s
deuses em sua indiferenca ao sofrimento humano. O mito era bem mais
rico. Numa versdo elaborada, Prometeu ascendeu aos céus para roubar o
fogo sagrado de Zeus com o intuito de salvar os homens. O fogo roubado
seria a representacdao de varias capacidades humanas cruciais: o
conhecimento, a linguagem, a propria consciéncia. Prometeu se tornou, ao
longo do tempo, uma espécie de heroi da ciéncia e da tecnologia, o homem
capaz de ludibriar os deuses e a natureza, “simbolo por exceléncia da
revolta na ordem metafisica e religiosa”.10



Mas as consequéncias desse desafio ndo podiam ser ignoradas: o heroi
seria condenado pela eternidade a permanecer amarrado em uma colina na
qual, durante o dia, teria seu figado devorado por uma aguia; a noite, o
figado se regeneraria para lhe trazer um renovado castigo no dia seguinte.
Além do sofrimento imposto a Prometeu, Zeus resolveu também punir a
humanidade enviando Pandora, a primeira mulher, para tentar Epimeteu,
irmdo de Prometeu, com a famosa caixa que ndo podia ser aberta. A
curiosidade de Pandora quanto a caixa se equiparava a de Epimeteu por sua
nova companheira. Nenhum dos dois resistiu (a tentacdo da sexualidade e
ao anseio de dominar a natureza), e da caixa foram liberados o sofrimento, a
duvida e todo o mal. Assim, “os terriveis efeitos das ... dadivas [de Zeus]
neutralizavam os beneficios decorrentes do desafio de Prometeu aos
deuses”.it A interpretacdo para a segunda parte da historia revela analogias
com o mito cristdo de Addo e Eva: a licao de Zeus era demonstrar o lado
obscuro da curiosidade e da descoberta (que Mefisto, no decorrer do
Fausto, rtessaltara com frequéncia), os perigos da ciéncia e do
conhecimento, os riscos de se violentar a natureza e a ordem estabelecida.

d

E uma interessante coincidéncia que o poeta romantico Percy Shelley,
que chegou a promover coletas de donativos para os lideres do luddismo,
tenha publicado em 1820 uma versao relativamente otimista para o mito de
Prometeu. No seu Prometeu desacorrentado — cujo titulo David Landes
toma emprestado para sua histéria da Revolucdao Industrial -,
Demogorgono, filho de Zeus, a personificacao da forca da necessidade e do
destino, derruba Zeus de seu trono e retine Prometeu e sua mulher, Asia,
ideal de amor e natureza. De acordo com Raymond Trouson, “o poema
exprime uma confianca otimista na trindade romantica: perfectibilidade do
homem, ciéncia e razao”.12

O mesmo tema, todavia bem mais interessante e menos confiante na
capacidade da humanidade para progredir espontaneamente na direcao do
bem e da justica, voltaria no romance escrito por sua mulher, Mary Shelley,
Frankenstein, que tinha como subtitulo o Prometeu moderno. O monstro
que o cinema tornaria imensamente popular era um produto da tecnologia,
grotesco e imoral como muitas das coisas que o casal Shelley testemunhou
na Inglaterra de seu tempo, e como muitas das experiéncias genéticas de
nossos dias, portadoras de alguns dificeis dilemas éticos: “Frankenstein, em
busca de um milagre cientifico que mereca admiracdo, descobre ter
violentado a propria mae natureza.”3 O desconforto do homem com a



tecnologia nas primeiras décadas do século XIX encontrava ai uma de suas
mais elaboradas expressoes.

Goethe tratou o empreendimento cientifico de criacao de uma vida sob a
forma de parddia, o Homunculo criado por Wagner no Fausto 2. Mary
Shelley publicou Frankenstein, o Prometeu moderno, em 1818, exatamente
no intervalo entre a primeira e a segunda parte da tragédia de Fausto. Um
ano antes, Lord Byron, que Goethe tanto admirava, havia publicado
Manfred, poema dramatico que muitos enxergam como sua versao do mito
de Fausto. Ndo ha divida de que as novas possibilidades tecnol6gicas iam
tomando conta do imaginario do velho Goethe; inclusive por meio de outras
versoes ou variantes da lenda, que se multiplicavam a sua volta, quase todas
ainda com desfechos tragicos, como nas versoes medievais, pois ainda era
moralmente condenavel a liberalidade quanto as condutas pecaminosas dos
heroéis, mesmo quando alcancados fins de natureza nobre.

Essas velhas historias talvez indicassem a hostilidade da tradicao
ocidental diante das aspiracOes insolentes dos homens ao conhecimento.
Porém, como observa o proprio David Landes, na conclusao de seu tour de
force sobre o desenvolvimento industrial e tecnologico da Europa, a
despeito dos castigos para os inovadores, Prometeu jamais devolveu o fogo
roubado, nem Addo e Eva esqueceram o conhecimento que obtiveram da
arvore. “Os mitos nos informam”, diz Landes, “que a luta para obter e
explorar o conhecimento é uma postura perigosa, mas que o homem
buscara e conquistara o conhecimento; e, quando o tiver, ndo o esquecera.
... Ha uma sabedoria nessas velhas historias que nao foi desmentida pela
experiéncia dos dois ultimos séculos. A Revolucdo Industrial e o
subsequente casamento entre a ciéncia e a tecnologia sao o climax de um
milénio de avanco intelectual. Elas também foram uma forca enorme para o
bem e para o mal, e houve momentos em que o mal superou em muito o
bem. Ainda assim, a marcha do conhecimento e da técnica prosseguiu, e
com ela uma agonia social e moral.”14

Essa observacao faz crer que a narrativa de Landes nos leva diretamente
a Fausto, como prosseguimento e aprimoramento de Prometeu, ou como um
modelo que melhor explica os casos de industrializacdao e desenvolvimento
ocorridos em especial no século XX. Os dois mitos se parecem. No Fausto
1, o her6i é movido sobretudo pela curiosidade intelectual e cientifica, e a
perspectiva de danacdo para Fausto se afigura bastante provavel ante o
desafio que ele representa a ordem estabelecida. No Fausto 2, todavia,



quando a impaciéncia de Fausto se aprofunda, as ideias que ndo se
traduzem em acdo lhe parecem estéreis, o heroi se converte em arrojado
empreendedor, e, em particular no final, quando Fausto alcanca sua
salvacdo, fica bastante clara a dissociacao entre os dois mitos.

Fausto é de uma época em que ndao ha mais castigo para a curiosidade,
especialmente quando ela envolve a experiéncia e a realizacdao, embora
possa haver condutas reprovaveis no caminho. A ordem estabelecida é toda
outra, pois ndao enxerga desafio nessas condutas, ao contrario, oferece
inimeras formas de encorajamento ao desejo de empreender, quando nao o
faz diretamente. Talvez David Landes tenha preferido associar o
desenvolvimento economico da Europa, em particular no inicio da
industrializacdao, ao mito de Prometeu, em razdao do papel central da
inovacdo em um ambiente repleto de resisténcia ou mesmo de hostilidade.
Prometeu cria cultura e progresso, a despeito da repressao e sob o custo de
uma dor perpétua. Mas a partir de certo momento esses castigos deixam de
existir: € quando Fausto deixa de ser condenado, especialmente depois do
Fausto 1.

Nos processos de desenvolvimento economico ocorridos nos chamados
paises emergentes da Asia e da América Latina, para ndo falar dos esforcos
de regimes socialistas, o ambiente para a inovagdo e para as iniciativas que
levam ao progresso nao apenas deixou de ser hostil, como também passou
ao terreno do excesso; ou seja, os estimulos ao progresso, em geral
proporcionados pelos governos, parecem se multiplicar mesmo que em
detrimento de quaisquer outras consideracoes economicas, sociais, politicas
ou ambientais. O progresso ocorre de forma mais rapida e forcada,
queimando etapas e florestas, e com muito mais participacdo do Estado na
definicdo, as vezes nada democratica, dos processos e meios de
desenvolvimento.

Nesse contexto, a figura de Fausto parece muito mais apropriada —
inclusive e, talvez, sobretudo no que ela tem de destrutiva e imoral — que a
de Prometeu, pois a problematica do progresso ndo € mais a da sua
obtencdo, porém, predominantemente, a da destruicdo que ele provoca ao
construir o éxito, agora considerado inevitavel, e a da impunidade para os
crimes e desvios cometidos em nome do desenvolvimento.

Antes de avancar, contudo, nessas consideracOes sobre o patrocinio de
Fausto para processos de desenvolvimento como 0s que ocorreram e vém
tendo lugar no Brasil, é preciso retornar a tragédia a fim de melhor



estabelecer um dos mais importantes meios para o desenvolvimento
economico: “a outra alquimia”, o papel-moeda e seus descendentes no
mundo das financas, cuja centralidade na experiéncia historica brasileira
parece bastante clara, sendo este 0 campo em que o “dilema faustico” mais
evidentemente se observa.

A invencao do dinheiro: a outra alquimia

De acordo com um alentado estudo sobre o imaginario cultural alemao
pertinente aos assuntos monetarios no periodo 1770-1850, “o Fausto 2
apresenta um dos primeiros embates criticos na moderna literatura alema —
e da literatura em geral —, envolvendo a hipéstase de meios e fins em si
mesmos. Ele indicia os mecanismos centrais da economia moderna —
formas puramente abstratas e simbdlicas de moeda, acumulacdo excessiva,
expansionismo colonial, industrializacao, dominio imoderado da natureza —
como sintomaticos dessa tendéncia a focalizar os meios, mas com total
cegueira para as suas consequéncias ultimas”.15

Nao por coincidéncia, a primeira e talvez a mais importante das
transposi¢oes do plano individual, no ambito do gabinete gotico do Fausto
1, para os meandros do poder, no Fausto 2, se deu pela invencdo da moeda
fiduciaria, o papel-moeda de curso forcado. A ideia nova e revolucionaria —
segundo a qual o dinheiro é mera convencdo estabelecida em leis, um
pedaco de papel assinado por uma autoridade, uma promessa vaga, nem
sequer associada ao poder de compra do instrumento — resulta em criar
incomensuravel tentacao nos poderosos do tempo, uma tensdao insoluvel
entre meios, supostamente diabdlicos, posto que inovadores, e fins até
nobres, como os que ocorrem aos soberanos esclarecidos. E a mesma
disjuntiva com que se deparou o erudito, agora posta diante do Imperador, e
de maneira ainda mais tentadora, pois aqui ndao estd envolvido nenhum
encantamento ou feiticaria, e também ndo ha impedimentos religiosos. O
“pacto faustico” passa a ser mera decisdio de Estado, a rotina dos
governantes. E no caso do “golpe de caneta”, com o qual o soberano cria
valor através do papel-moeda, a metafora que utiliza a alquimia se mostra
especialmente poderosa. Era fato que os reis se cercavam de alquimistas e
astrologos, pois, se tivessem mesmo algum comando sobre forcas
superiores ou inferiores, que o exercessem para o beneficio da coroa. O ato



do duque de Orléans, livrando-se de seus alquimistas ao conhecer John
Law, conforme narrado por Binswanger,i6 é um extraordinario marco
indicativo para o inicio desta era em que vivemos, onde as magicas sao
feitas pelos economistas.

Marc Shell, como Binswanger, também ressaltou a alquimia em sua
analise do Fausto: “Goethe imita a brilhante descricao de Marco Polo do
papel-moeda na China, ... que as audiéncias europeias ndo acreditavam
existir, através de alquimia e imaginagao transcendente.” E alude aos relatos
do préprio Marco Polo: “O Grande Khan faz papéis serem gastos como
dinheiro, ... o Grande Senhor entende a alquimia perfeitamente.”17

Nesse contexto, Mefistofeles torna-se o mediador ideal entre as esferas
do simbdlico e do real, perfeito no papel de inventor do papel-moeda, pois,
ele proprio, é a encarnagdo dos meios, o personagem “que funciona como
moeda simbolica, o dinheiro que tem a capacidade de satisfazer todas as
necessidades em abstrato”.18 Mefisto personifica o dinheiro, o equivalente
universal, “extensdio do homem como poder sobre outros homens e
circunstancias”, poder, todavia, que nada tem de sobrenatural e que é
assumido pelo Estado no limiar da era moderna, no momento em que 0s
soberanos descobrem “a outra alquimia”. Assim, “o elemento diabolico de
Mefisto, como elemento externo a esfera humana, é conscientemente
eliminado”,20 sua magica reside apenas “na aceleracao da experiéncia”,2!
pois Mefisto funciona apenas como um ajudante, um veiculo ou preposto.

Para Rolf-Peter Janz, Mefisto “é dado a pensar em termos de economia
— e nesse aspecto ele é um personagem moderno: um burgués, e portanto
bastante familiar, de uma forma estranha”.22 Para Jung, Mefisto é apenas a
“sombra” de Fausto, “um complexo auténomo separado da principal
personalidade de Fausto e apresentado como hipostase sob a forma de um
demonio”.2

Mefisto, nesse contexto, tenha-se claro, é apenas o detentor de uma
tecnologia, ou seja, somente o veiculo pelo qual se introduz a novidade. O
mesmo Sse passa com as empreitadas do quinto ato, para cujo sucesso €
decisiva a tecnologia decorrente da organizacao do trabalho voltada para a
producdo e liderada por um visiondrio schumpeteriano. Nao ha sequer
ferramentas novas ou maquinas, tudo se constréi com homens e pas.

John Law e os assignats



Goethe recorreu amplamente a uma narrativa que se tornou mitologica no
terreno da economia, envolvendo o mau uso da inovacdo revolucionaria,
vale dizer, a descoberta, o encantamento e o abuso das emissdes de papel-
moeda inconversivel, em geral por parte de soberanos irresponsaveis, e
também pelos virtuosos, de inicio movidos por nobres intencdes, logo
deslumbrados como os outros, e invariavelmente criando mais problemas
economicos do que aqueles que procuravam resolver. A universalidade
dessa narrativa se vé reforcada pela recorréncia de crises financeiras desde a
época de Goethe, invariavelmente provocadas pela incapacidade de
controlar os efeitos das inovacoes no mundo financeiro — como a mais
recente, em 2008.

A galeria de crises inventariadas no estudo de Charles Kindleberger,
Manias, Crashes and Panics, de 1989, e, mais recentemente, no de Carmen
Reinhart e Kenneth Rogoff, com o encantador titulo This Time is Different
(Desta vez é diferente), de 2009, é uma lembranca viva de que as crises sao
inerentes a modernidade economica. Elas sdao como uma sucessdao de
molduras que se renovam para a maldicao do papel-moeda tal como aqui
retratada, ndo importa quao robustas sejam nossas instituicoes ou qudo
alentada a nossa experiéncia. Sempre havera inovacgdo, esteja ela em
derivativos ou em operacoes estruturadas, e também a maldicao
recorrentemente conjurada. Nao obstante os esfor¢os sempre louvaveis para
prevenir e diminuir seus efeitos, a experiéncia historica parece demonstrar
que o homem ndo conseguira dominar o ciclo econdmico nem evitar as
turbuléncias financeiras que o acompanham, pois esses movimentos de
destruicdo criadora se confundem com as pulsdes vitais do préoprio sistema.

A oposicdo entre inovacdo e regulacdo na industria financeira é dos
mais antigos debates da economia. Espiritos mefistofélicos estdo
permanentemente a inventar produtos, mercados e operacoes, enquanto 0s
reguladores permanecem divididos entre proibir a inovacdo, dominar os
novos poderes recém-inventados e fazer com que a utilizacdo desses
potenciais ndo fira o bem comum. Nesse contexto, conforme concluem
Reinhart & Rogoff: “A licdo da histéria ... é de que, mesmo com o
aperfeicoamento das instituicbes e seus gestores, sempre havera uma
tentacdo para testar os limites. Tal como um individuo que pode falir, ndo
importa quanto ele fosse rico na partida, o sistema financeiro pode colapsar
sob a pressdao da ganancia, da politica e do lucro, ndo importa quao bem-
regulado ele possa ser. A tecnologia mudou, a altura do ser humano mudou,



bem como a moda. Entretanto, a habilidade de governos e individuos para
se iludir, produzindo episédios periddicos de euforia que normalmente
terminam em lagrimas, parece permanecer constante.”24

O velho poeta seguramente conhecia bastante da experiéncia de John
Law e seu Banque Royalle, pioneiro em emissoes de papel-moeda, que
protagonizou o primeiro e talvez um dos mais espetaculares episodios de
euforia e crise financeira, misturando emissoes excessivas, especulacao na
bolsa e praticamente todos os exageros proprios de episddios da espécie,
incluindo a transmissdo internacional do fenémeno para a Inglaterra, que
vivia simultaneamente sua “South Sea Bubble”. O episddio de Law se
tornou iconico, seus detalhes romanescos sdo encantadores,2s e foi ai que
pela primeira vez se ouviu a ideia de que o lastro para o papel-moeda, ou a
garantia para a promessa de pagamento representada pelo papel-moeda,
poderia ser o patrimonio imobiliario do rei. Esta foi a ideia revolucionaria
que Law quis vender na Escdcia, sua terra natal, e sobre a qual escreveu um
estudo que ainda circula em nossos dias.26 Conseguiu afinal aplica-la na
Franca, sob o patrocinio do duque de Orléans, que ocupava a regéncia com
a morte de Luis XIV em 1715.

O Banque Générale teve um comeco dificil, mas logo foi se firmando
como um banco de Estado, ainda que privado, tendo o proprio regente
como socio. Em 1718 passou a se chamar Banque Royalle, e suas ligacoes
com as financas publicas e os negocios de Estado se tornaram cada vez
mais estreitas. As emissoes foram saindo do controle, e a febre especulativa
assumiu caracteristicas de histeria quando a Companhia do Ocidente, ou do
Mississippi, empresa pertencente ao banco que havia vendido acdes ao
ptblico, decidiu comprar a empresa que geria 0o comércio com as Indias
Orientais e com a China. A aquisicao seria paga com a venda de acOes da
nova companhia, apelidadas de filles, em alusdo as meres, apelido dado as
acoes da Companhia do Mississippi, que os investidores subscreveram com
titulos da divida publica. As filles seriam pagas em dinheiro.2”

Seriam essas meres uma referéncia para as “Maes” do primeiro ato do
Fausto 27?

A dinamica dessas operacoes se assemelhava ao que se conhece hoje
como piramide: emissoes de notas do proprio banco servem para pagar
acOes de uma subsidiaria, cujos precos vao se avultando a partir da crenca
de que, nas vastas extensOes de terra que a Companhia do Mississippi
possuia na Luisiana, havia muitas minas de ouro a serem descobertas. Com



isso 0 “lastro” para novas emissdes — 0s tesouros por descobrir — ficava
multiplicado pela imaginacdo de investidores em absoluto frenesi.

Teria Goethe tomado conhecimento desses detalhes tdo terrenos dos
esquemas de Law?

A febre especulativa levou John Law a se tornar o0 homem mais rico e
poderoso da Franca. Sua desgraca e ruina também vieram depressa, com
todas as tonalidades moralistas que em geral acompanham os episodios de
riqueza rapida e de duracdo fugaz. O trauma e a excitacao que esse drama
produziu na Franca foram profundos e duradouros, mas ja eram antigos
quando Goethe nasceu. Law morreu em 1729, aos 58 anos, vinte anos antes
de Goethe nascer. Todavia, a memoria de todo o episddio permaneceu
muito viva, e, surpreendentemente, ndao era de todo negativa. O préprio
Adam Smith, escrevendo em 1776, observou: “As espléndidas e visionarias
ideias utilizadas [por Law] e por outros operando sob os mesmos principios
ainda continuam a impressionar muita gente, e talvez possam estar
contribuindo em parte para os excessos de bancos dos quais se ouvem
queixas na Escdcia e em outras partes.”28

Pouco mais de dez anos depois dessa observacao de Smith, Goethe
testemunharia outra experiéncia francesa semelhante, para a qual a tentativa
de John Law funcionou como uma espécie de cenario de fundo, fosse como
exemplo a ndo seguir, fosse como tentacdo a ser experimentada, ou, ainda,
como solucdo para déficits fiscais descontrolados. Logo depois da
Revolucdao Francesa, o debate sobre a emissao de papel-moeda
inconversivel assumiu enormes proporcoes na Assembleia Nacional, no
decorrer de 1790. Talvez fosse a primeira ocasido em que o tema nao era
suscitado por um rei em dificuldades, mas por um parlamento repleto de
demagogos e oportunistas. O argumento tipico a orientar as opinioes sobre
0 assunto era o seguinte: “O papel-moeda num regime despotico € perigoso;
favorece a corrupcdo; mas numa nacao constitucionalmente governada, e
que toma conta, ela mesma, da emissao de suas notas, determinando seu
numero e uso, esse perigo deixa de existir.”29 Essa ndo deixava de ser uma
forma torta de defender a doutrina do managed money, cujo campedo, do
outro lado do canal da Mancha, era Henry Thornton, de que fala
Binswanger em seu texto.

Mirabeau, o influente e inflamado deputado e orador, uma forca na
Assembleia, o grande personagem daqueles tempos incomuns, inicialmente
dizia que o papel-moeda era “o bercario da tirania, da corrupcao e da



desilusao; a verdadeira decadéncia da autoridade em delirio”;30 mas foi
levado a mudar de ideia diante do conceito dos chamados assignats e de sua
absoluta necessidade para o financiamento do déficit governamental. No
comeco, tratava-se de emitir titulos ao portador, com juros de 5%, em
grandes denominacoes, com o fito de financiar o governo; esses titulos
poderiam ser utilizados a valor de face para a aquisicdo dos bens e terras
tomadas a Igreja (biens nationaux).

Essas notas, no comeco incluidas na chamada divida flutuante, nao
tinham curso legal e funcionavam como os “certificados de privatizacao”
usados no Brasil, nos anos 1980 e 1990; ndao causaram maiores problemas
enquanto mantiveram esse formato. Porém, rapidamente o conceito evoluiu
para a nogao de que os biens nationaux serviam de “lastro” para a emissao
de notas inconversiveis, em pequenas denominacoes, grandes quantidades e
com curso forcado.3! Cruzava-se assim a fronteira entre o titulo financeiro
iliquido e a moeda circulante.

O modo como se deu essa diabdlica transicdo é nada menos que
fascinante: Mirabeau foi crucial ao ressaltar a diferenca entre o experimento
da Assembleia e o de John Law. Ele afirmou que “a nacdo francesa tinha se
tornado iluminada”, que a administracdo dos novos papéis seria feita por
“patriotas”, e que os assignats “seriam mais bem garantidos do que se
fossem resgataveis em ouro”, pois esse “papel-moeda francés representaria
a primeira e mais real de todas as propriedades, a fonte de toda producao, a
terra.”s2

A segunda emissdo de assignats, a que deu inicio ao desastre, foi votada
em 29 de setembro de 1790 e aprovada por 508 votos contra 423. O volume
consentido era grande o suficiente para pagar toda a divida publica; por isso
mesmo excedia qualquer medida de razoabilidade, e deu inicio a uma
espécie de “embriaguez”, logo transformada em catastrofe, que ampliou e
foi ampliada pela confusdao politica. O regime de terror de Robespierre
chegou a experimentar uma agressiva politica de controle de precos, a Lei
do Maximum, que levava aqueles que vendiam a precos acima da tabela
para o Tribunal Penal de Estrasburgo, onde tinham suas propriedades
confiscadas, ou pior. O caos apenas se resolveu anos depois, ja sob
Napoledo, com a criacdo do Banco da Franca. As estulticies cometidas
durante os congelamentos de precos no Brasil contemporaneo tinham ai um
ilustre e lamentavel precedente.



A vitoria do papel

Essas foram as principais experiéncias desastradas com papel-moeda de
curso forcado que Goethe acompanhou, ou sobre as quais ouviu relatos de
participantes, e cujos desfechos apenas reforcavam a narrativa segundo a
qual o uso de papel-moeda, como dinheiro de curso legal, sem valor
intrinseco e sem conexdo com a natureza era profano como a alquimia, e s6
poderia produzir a danacdo. Entretanto, a despeito do apelo dessa narrativa,
do encaixe com o drama do erudito, especialmente para um observador do
inicio do século XIX, é preciso reconcilia-la com o fato de que o papel-
moeda de curso forgado, destituido de qualquer valor intrinseco, ou mesmo
de promessas de seus Estados emissores quanto a manutengdo de seu poder
de compra, se tornou a forma vencedora de organizagcdo dos sistemas
monetdarios da atualidade.

Essa era uma vitéria das convencoes e dos simbolos criados pelo
homem sobre as imposi¢cOes da natureza; portanto, um triunfo mefistofélico,
pois a inovacgao inicialmente tomada como diabdlica era, na verdade, uma
“resposta criativa” a limitacOes economicas objetivas — era 0 dominio sobre
o “lado negro da criacdo” —, e liberava o progresso economico de restricoes
arcaicas e sem qualquer outra motivacao além do costume e da tradicao.

Parece dificil imaginar que essa conexdao pudesse passar despercebida a
Goethe, em particular em vista de sua familiaridade com o teor das
controvérsias monetarias inglesas da ocasido. Em boa medida, a criacao de
regras ou contrapesos institucionais para evitar abusos de emissao de papel-
moeda por parte de soberanos bem ou mal-intencionados foi um dos temas
principais das célebres controvérsias inglesas sobre a moeda. Estas tiveram
seu momento mais brilhante na chamada primeira fase, quando a
conversibilidade da libra esterlina foi suspensa, em razdo da guerra com a
Franca, entre 1797 e 1815. Esses debates foram atentamente acompanhados
por Goethe de sua janela.

Entre os contendores mais destacados da disputa estava David Ricardo,
um dos fundadores da economia, cujos escritos em matéria monetaria se
tornaram um paradigma para sucessivas geracoes de estudiosos e
participantes de debates sobre o chamado “padrao-ouro”, até o abandono
desse sistema, depois de 1929. Ricardo era o campedo da visao “ortodoxa”,
segundo a qual, grosso modo, o papel devia funcionar exatamente como se
fosse metal, enquanto Thornton argumentava que ele deveria ser



administrado de forma discricionaria pelo Estado.33 Em seu tempo,
Thornton era quem defendia o que hoje se chama de “regulacao™.

Goethe conhecia bem a principal obra de Thornton, An Enquiry into the
Nature and Effects of the Paper Credit in Great Britain, de 1802, conforme
observou em detalhe Binswanger.3¢ Se conhecia esses debates, sabia das
nuances e capturou deliberadamente o seu cerne ao enquadrar o assunto em
mais uma instancia na qual a humanidade estava as voltas com inovacoes
cujas potenciais consequéncias ela ndo estava aparelhada para tratar. E
dificil resistir a tentacdo de afirmar que o velho poeta tinha nocao de que,
no dominio das defini¢Oes institucionais da moeda e do crédito, a luz das
catastrofes francesas e das controvérsias inglesas, o mundo passava por um
momento especial, em que inovacoes revolucionarias tinham sido
introduzidas, mas ainda deviam ser mais bem assimiladas e postas sob
controle.

Naquele momento, no entanto, os debates ingleses convergiram no
sentido de fazer retornar a conversibilidade da libra esterlina em ouro a
antiga paridade, que fora suspensa desde o inicio dos conflitos com
Napoledo. Assim, em 1815, o papel-moeda inglés retroagia a condicao de
um certificado de depésito de ouro efetuado no Banco da Inglaterra, sistema
que, nessa época, ganhou a denominacao de “padrao-ouro”, e se tornaria o
paradigma da civilizacdao do século XIX.

Com o tempo, todavia, e com o desenvolvimento do sistema bancario, o
papel-moeda, e mais genericamente o dinheiro em suas multiplas formas,
foi ficando mais independente de sua conexdo com o lastro. A moeda
bancaria em particular foi crescendo de forma tdo extraordinaria, e em
resposta as demandas da economia real, que um de seus mais destacados
estudiosos, Robert Triffin, diria que “o século XIX poderia ser mais
exatamente descrito como o século de um novo e ascendente padrao de
dinheiro de crédito (credit money standard, no original), e da eutanasia do
ouro e da prata como moeda, e ndo como o século do padrao-ouro”.3s

Com efeito, a experiéncia do século XIX, de modo semelhante a do
século anterior, embora de forma mais acentuada, permitia observar que
apenas por uma divina coincidéncia a natureza seria capaz de produzir a
cada ano a exata quantidade de ouro necessaria para girar de modo
adequado uma economia global em acelerada e as vezes instavel expansao.
Mas a vitéria do papel ndo se deu antes de muitas controvérsias que
pareciam repetir o canone inglés, como aquelas entre os chamados



“papelistas” e “metalistas” brasileiros, e de muitas crises financeiras que
relembravam, a cada geragao, os perigos da inovacgao financeira e o “lado
negro da criagao”.

Para a maior parte do planeta, incluindo o Brasil, os anos entre 1929 e
1933 assinalaram o colapso do padrdao-ouro e a migracao de jure para a
moeda fiduciaria representacional. De novo, diversos governantes mundo
afora viam-se diante de grandes poderes discricionarios para gerir a moeda
em sintonia com a prudéncia, mas também, e principalmente, de modo a
atingir seus objetivos de desenvolvimento e progresso, ou ainda as
urgéncias nacionais da ocasidao. Sem duvida, os eventos de 1929-33, em
especial para os paises da chamada periferia, parecem ter dado inicio a uma
nova era na gestdo da moeda na qual o espirito de Fausto estaria mais
presente que nunca.

No Brasil em particular, o ano de 1933 traria a definicdo de uma nova
ordem monetaria, por meio de trés decretos definindo a moeda fiduciaria de
curso forcado, a consolidacdo dos controles cambiais e a virtual estatizacado
do crédito pela lei da usura. Essas trés medidas — combinadas com a decisao
de ndo criar um banco central destinado a dar limites ao imenso poder ali
conferido ao Executivo para criar papel-moeda sem qualquer restricdo —
estdo na raiz tanto do sucesso da industrializacao observada sobretudo no
pos-guerra quanto da catastrofe monetaria que o Brasil viria a experimentar
nos anos posteriores.36

O modelo faustico de desenvolvimento

Os acontecimentos do quarto e do quinto ato da tragédia, quando a dupla
Fausto e Mefisto deixa a funcdo de assessores econdomicos, ou de gestores
da moeda de um soberano em apuros, e, depois de passear pela
Antiguidade, se transmutam em empresarios schumpeterianos, industriais
saint-simonianos ou corporalizacoes do capital, introduzem a atualissima
problematica do desenvolvimento economico; e o fazem em diversos eixos,
todos, contudo, como variantes do tema basico enunciado pela lenda
original, a tensdo entre fins e meios. Na verdade, o que poderia estar mais
preeminente nos debates sobre modelos de desenvolvimento nos dias de
hoje? Nado parece 0bvio, no ponto onde estamos e diante do que ja vimos,
que o desenvolvimento econémico esta repleto de dilemas fdusticos?



A chamada “tragédia do colonizador” — bem melhor descrita como uma
“tragédia do desenvolvimento” —, ao encerrar o Fausto 2, introduz diversas
ambiguidades referentes a “era moderna”; ou, de forma mais genérica,
sobre o progresso e o desenvolvimento econdmico, que em nada eram
esclarecidas pelo fato de que o empresario que tdo pouco se preocupou com
as consequéncias de seus atos e praticou diversos crimes ao longo de sua
vida foi absolvido no final.

Na verdade, esse desfecho, que ja figurava nas pequenas letras do
dispositivo contratual firmado entre Fausto e Mefisto, provoca desconforto
em bom ndmero de leitores e contrasta frontalmente com o que se passa nas
versoes “pré-modernas” da lenda. Assim, serve para aticar ainda mais a
tensao entre a apologia das conquistas economicas da moderna sociedade
industrial e a condenacdo dos meios pelos quais o progresso é obtido. O
veredicto de inocéncia para o conjunto da obra de Fausto pode prestar-se
para ressaltar a renovacdo de valores propria da época moderna; ou mesmo
os efeitos da passagem do tempo experimentados pelo poeta e pelo
personagem, desde o enunciado da tragédia do erudito no Fausto 1,
refletindo a narrativa tradicional da lenda recebida pelo jovem Goethe, até a
redefinicao da lenda para o mundo secularizado dos negocios de Estado,
sobre o qual se projeta a larga experiéncia do poeta nesse dominio.

No fim das contas, a realizacdo, ou, mais precisamente, a incessante e
inegociavel aspiracao de realizar, é o mote da salvagao, ainda que funcione
como uma espécie de maldicao, um destino do qual o homem moderno nao
pode se desviar, e que produz vitimas no caminho. O proprio Altissimo, no
“Prologo no céu”, no Fausto 1, em seu dialogo com Mefisto a proposito da
aposta sobre a alma de Fausto, afirma: “Erra o homem enquanto a algo
aspira.” Mas os erros nao reduzem o valor das realizacoes ou da
insatisfacdo cronica do homem que aspira: “O Senhor aceita que essa
insatisfacdo é um servico a sua causa — servico confuso e incompreensivel,
mas servico, ainda assim —, eis que essa insatisfacdo é a mola mestra da
atividade, e o Senhor abjura a lentidao e a quietude.”3”

Em boa medida, Goethe parece antecipar a tese de Max Weber sobre a
ética protestante e o espirito do capitalismo: “No final do Fausto 2, a
doutrina burguesa de trabalho e atividade aparece em uma forma
transfigurada e transcendente, cujos principios — atividade incansavel e
desejo insaciavel —, que, no limiar dessa nova era, iniciaram o0s processos
economicos da modernidade, adquirem uma aura divina.”38



Visto sob essas lentes, a salvacdao de Fausto se torna a solugao natural,
mas, segundo observa Richard Gray, ndao deve ser tomada ao pé da letra,
sendo como “uma ironia estratégica”, uma vez que “talvez o desfecho de
Goethe, tdo repleto de ironias, pretende enviar uma mensagem didatica. Ele
torna claro ao seres humanos que, afora um deus ex machina de ultima
hora, a trajetoria historica, economico-cultural, que eles tém seguido apenas
podera leva-los a um desastre humano e ecoldgico de proporgées mundiais;
e que as ‘escavacOes’ que tomam como sintomas de seu progresso
economico e tecnoldgico de fato representam, como para Fausto, cavar a
propria sepultura”.39

Mas o texto parece rico demais e estofado com camadas de ironia em
quantidade suficiente para que alguém se veja aprisionado por essa
interpretacdo politicamente correta da tragédia, que com facilidade se
estende para as ruminacoOes anticapitalistas e hostis a globalizacdao, muitas
vezes encontradas entre os leitores do drama. Contudo, a passagem do
tempo fez bem a narrativa, pois 0s juizos moralistas sobre os meéritos
economicos dos projetos de Fausto — e, por extensdo, da era moderna que
ele parece corporificar — podem ser confrontados com as efetivas
consequéncias das condutas fausticas reveladas na pratica. Afinal, na
medida em que a tragédia estabelece com a historia uma relacao de
alegoria, a ligacdo funciona nas duas direcOes, ou seja, a historia pode
atestar a tragédia no que esta se aventura em licdes ou em profecia.

A interpretacdo convencional sobre o desfecho da tragédia traz consigo
um julgamento pessimista sobre a viabilidade ou a sustentabilidade dos
projetos de desenvolvimento propostos por Fausto, o visionario das
primeiras cenas do quinto ato. Estas oferecem uma poderosa metafora para
os sonhos de desenvolvimento economico e progresso material da
humanidade que se disseminam por todo o planeta depois da Revolucao
Industrial. A crenca na inevitabilidade do progresso, sem duvida presente
em Goethe e ainda mais forte em versdes posteriores da lenda,4 contrasta
fortemente com a leitura segundo a qual o Fausto empresario é apresentado
como “fracassado” — e seus projetos e planos, como “utopicos”; de tal sorte
que o desfecho tragico se torna inevitavel, quer objetivamente, pelos
resultados dos projetos, quer em razdao dos cadaveres deixados pelo
caminho. E seu trajeto nessa direcdao tem a companhia da Apreensao, e
também, a soleira de sua porta, da Insolvéncia (Culpa), da Pentria e da
Privacao.



A imagem mais utilizada para apoiar a insensatez da marcha
progressista de Fausto é a artificialidade de seus projetos, em particular a
ideia de uma “criacdo de terras” com diques e canais que “roubam”
territérios do oceano, panaceia semelhante a dos valores ficticios criados
pelos papéis pintados do primeiro ato. Ao que tudo indica, teriamos aqui,
uma vez mais, a maldicio de Prometeu, de tal sorte que o sonho de
emancipacdao economica da humanidade pelo progresso material trazido
pelos megaprojetos de Fausto seria, em seu proprio enunciado, impossivel e
fadado ao fracasso.

Seria essa a mensagem que o velho poeta queria nos deixar? Havia
mesmo um vaticinio de catastrofe, ou aquela era uma apropriacdao de
inspiracdo marxista? E se era outra a profecia, a experiéncia dos 250 anos
que se seguiram a adverténcia ja ndo seria suficiente para permitir um
julgamento, ainda que preliminar, para a era moderna?

A este respeito vale a observacao do diretor Peter Stein diante de
pergunta semelhante: “Tomar partido é completamente nao goethiano. ... O
paradoxo é fundamental para o teatro, e é por isso que ele representa a
existéncia humana. Portanto nunca estive interessado [ao encenar o Fausto]
em posicoes ou em tomar partido.”4

Faz mais sentido pensar, por conseguinte, que Goethe ja tivesse visto
progresso suficiente em seu tempo para descrer que ele estivesse
necessariamente conduzindo ou fosse conduzir a humanidade a danacao. E
que o velho poeta ndo estivesse preocupado com mensagens didaticas, em
especial diante de uma conjuntura tao incerta, exceto talvez sobre a propria
incerteza.

No momento em que, a semelhanca do que fizemos na secdo anterior
com o enredo do primeiro ato relativo a mefistofélica e alquimica invencao
do papel-moeda de curso forcado, saimos do texto goethiano para aferir o
desenrolar histérico dos dramas ali enunciados, o registro se torna mais
objetivo. E aquilo que pareceria utopico ou artificial pode ser cotejado com
o efetivamente acontecido. Assim, é possivel ver as alegorias da tragédia
sob novas luzes, e o “poder profético” do texto pode ser submetido ao teste
da experiéncia concreta.

O enredo original, de fato, pode parecer sugestivamente mais tragico em
seu tempo, quando nao havia tanta certeza sobre as promessas de progresso
trazidas pela era moderna. Naquele contexto, Fausto morria duplamente
iludido em sua cegueira: de um lado, ao contrario do que dizia no monélogo



final, o destino de seus investimentos e o futuro de seu “livre povo”
parecem funestos; de outro, ele se apresenta destituido de culpa ou de
passivos decorrentes de seus crimes, como integrante de um processo
impessoal e coletivo, no ambito do qual “ndo é preciso se preocupar com o
que veio antes”,22 nem com o meio pelo qual chegamos onde estamos —
portanto, ele esta completamente tomado pelo fascinio da transitoriedade,
caracteristicamente moderno.

No tocante a primeira dessas ilusoes, e se é que a historia e sua alegoria
devem caminhar juntas, é preciso notar que a experiéncia historica de
crescimento economico da humanidade desde os tempos de Goethe
desautoriza de todo a interpretacdo pessimista segundo a qual Fausto — a
figura sintese da ansiedade moderna com relacdo ao progresso — teria
necessariamente fracassado; ou que Goethe tenha falhado, no Fausto 2, em
“problematizar uma mudanca crucial de paradigma pela qual uma economia
natural focada unicamente na subsisténcia se torna uma economia
hiperprodutiva, baseada na geracao de excedente”.43

O problema esta em procurar enquadrar a trajetéria da economia no
Fausto 2 em esquemas predeterminados, como é o caso, por exemplo, de
Walter Benjamin, em seu famoso verbete sobre Goethe para a Grande
enciclopédia soviética. Ele descreve a cena da morte de Fausto da seguinte
forma: “Num entrelacamento misterioso e utépico de acdo e producao
agrotécnica com o aparato politico do absolutismo, Goethe viu a formula
magica pela qual a realidade das lutas sociais deveria se dissolver no nada.
Poderio feudal sobre terras administradas a maneira burguesa — esta é a
imagem contraditéria em que a suprema felicidade de vida de Fausto
encontra sua expressao.”44

A experiéncia bem-sucedida de crescimento e transformacao econémica
dos chamados latecomers europeus, a comecar pela propria Alemanha, e
dos paises de assentamento recente no século XIX, bem como de diversos
paises asiaticos — de inicio o Japao, seguido dos Tigres Asiaticos (Hong
Kong, Cingapura, Coreia e Formosa) — e, mais ha pouco tempo, do grupo
denominado Bric (Brasil, Russia, fndia e China), entre muitos outros casos,
serviu ndo apenas para reforcar a nogdo bastante presente no Fausto 2 de
inevitabilidade do progresso. Prestou-se também para estabelecer que o
desenvolvimento econdmico ocorre em uma ampla variedade de formatos e
em multiplas dimensoes, parecendo disponivel a qualquer nacao que a isso
se dedicasse de fato.



O desenvolvimento, ou o “desenvolvimentismo”, se tornou um misto de
disciplina especifica dentro da economia politica, e de uma espécie de
doutrina de tonalidades quase religiosas que se espalhou como uma faisca
por todo o chamado “Terceiro Mundo”, sendo bastante perceptivel a
presenca de Fausto ou de seu alter ego entre os economistas — Joseph
Schumpeter — nos enunciados dessa época.4s Em cada caso, todavia, o
componente mefistofélico adquiria uma feicdo distinta, pois eram e
continuam sendo infindaveis as tensoes entre fins e meios.

O desenvolvimentismo se espalhou com a descolonizacdo, sobretudo no
pos-guerra: eram muitas “novas regioes costeiras”, carentes de
desenvolvimento e autodeterminacdo, prontas para grandes planos. O
mundo estava repleto de disparidades de renda, mas elas se apresentavam
de forma inteiramente diferente no término de uma guerra que havia
envolvido todo o planeta e que no inicio criara avangos tecnologicos e
produtivos inimaginaveis. As possibilidades econdmicas da humanidade
viram-se vastamente ampliadas face ao progresso tecnolégico derivado do
esforco de guerra, o lado mais negro da criacao. E, assim, rapidamente se
formaram expectativas de que a reconstrucao de uma nova ordem
economica viria a consistir em um exercicio de disseminacao dessa nova e
extraordinaria prosperidade economica por todos aqueles que lutaram pela
liberdade.

O enunciado do desenvolvimento que ai se estabeleceu e se disseminou
ndo parece fundamentalmente diferente do que Fausto utiliza no mondélogo
final, inclusive e sobretudo porque nascia ja temperado por limites e
consideracoes morais advindos dos ressentimentos com relacdo aos
colonizadores e as poténcias centrais. Ndo era apenas crescimento, mas,
conforme a descricdio de um historiador: “Crescimento com equidade.
Eliminacdo da pobreza. Satisfacdo das necessidades basicas. Alcangar os
paises desenvolvidos em tecnologia, riqueza, poder, status. Independéncia
econdmica, autossuficiéncia. Possibilidade de realizacdo pessoal para todos.
Libertacdo, meios para o progresso da humanidade. O desenvolvimento, na
vasta literatura em que veio a se construir, parecia vir a compreender todos
os aspectos da Boa Sociedade, o caminho do homem comum para a
Utopia.”46

Ora, se esse enredo contemporaneo, ja absorvido, digerido e
incorporado nas politicas publicas de paises como o Brasil, assim como em
muitos outros, nao é o mesmo do monologo final de Fausto? Nao é isso o



que esta escrito nos estatutos do Banco Mundial e em uma infinidade de
outras instituices semelhantes mundo afora? Em vista dessa semelhanca,
ou mesmo pelo fato de que ela ultrapassa a fala derradeira de Fausto, como
é possivel considerar que Fausto morreu iludido?

E evidente, porém, que, entre os paises subdesenvolvidos, muitos dos
quais agora designados como emergentes, havia também pessimismo e
davida. Intimeros caracterizavam o Brasil e a periferia em geral como
vitimas do progresso, quem sabe mesmo, pela via de mecanismos perversos
de exploracdo, a causa do progresso no norte. O Terceiro Mundo, na
percepcao de diversos estudiosos, sobretudo de matriz marxista, ndo era
formado de homens livres, mas de paises dependentes, condenados a uma
insercdo subordinada numa ordem internacional assimétrica, incapazes de
escapar desse destino.

E muito ampla e popular a literatura brasileira e latino-americana com
esse espirito, com destaque para a obra de Raul Prebisch e Celso Furtado.
Era a importacao e relativizacao do pessimismo marxista, ou a interpretacao
negativa da “mensagem” de Fausto, e que enunciava o desenvolvimento
economico ao menos como desafio, ou como objetivo que poderiamos
alcancar mediante determinadas condutas... fausticas.

O fato é que a condicdo outrora definida como subdesenvolvimento, e
que se tomava como determinacdo inevitavel e progressiva, resultou
plenamente superavel. Foi efetivamente deixada para trds em grande parte
do planeta, a partir de grandes projetos de desenvolvimento amiude
envolvendo o poder publico ao lado — ou na lideranca — de empresarios
privados de espirito faustico. E ndao ha ilusdo alguma quanto a isso.
Ademais, ndo muito depois da morte de Goethe, com a disseminacdo de
ferrovias pelo continente europeu e sobretudo nos Estados Unidos, a
expressao “criacdo de terras” deixou de ser uma linguagem abusiva e
artificiosa para descrever grandes projetos na area de transporte e
infraestrutura viaria. O desenvolvimento econéomico dos paises conhecidos
como “de assentamento recente”, integrados a economia internacional pela
navegacao e pelas ferrovias, de fato ampliou as fronteiras do sistema. Nao
ha davida que “criou terras”.

Marx e Goethe parecem caminhar juntos até certo ponto, enquanto se
poem a descrever a era moderna; Marshall Berman selecionou trechos
especialmente fausticos do Manifesto do Partido Comunista, segundo o
qual a burguesia “realizou maravilhas que ultrapassam em muito as



piramides do Egito, os aquedutos romanos, as catedrais goticas”; e “em seu
reinado de apenas um século, gerou um poder de producao mais massivo e
colossal que todas as geracOes anteriores reunidas”. E mais: “Submissao das
forcas da natureza ao homem, maquinario, aplicacdo da quimica a
agricultura e a industria, navegacdo a vapor, ferrovias, telegrafia elétrica,
esvaziamento de continentes inteiros para o cultivo, canalizacdo de rios,
populacOes inteiras expulsas de seu habitat — o século anterior ndao podia
sequer sonhar que esse poder produtivo dormia no seio do trabalho
social?”47

Goethe e Marx utilizaram amplamente a imagem do aprendiz de
feiticeiro: “a moderna sociedade burguesa, uma sociedade que liberou tdo
formidaveis meios de producdo e troca, é como a feiticeira incapaz de
controlar os poderes ocultos desencadeados pelo seu feitico.”48 Mas
divergem quanto as consequéncias. Enquanto Goethe via que “o consumado
poder do submundo, que finalmente torna obsoleto o feiticeiro, é um
completo sistema social moderno”, Marx enxergava contradicoes
intransponiveis, légicas perversas, problemas de subconsumismo, ou de
desigualdade progressiva, além de uma amoralidade basica a minar o
sistema, a exploracao do trabalho, de tal sorte que um ou todos esses vicios
do progresso acabariam por anular suas conquistas e levar o capitalismo ao
caos. Mas ndo é isso que se encontra em Goethe. Lukacs é um dos que
reconhecem que “o caminho da espécie como um todo ndo é tragico; ele
nos leva, porém, através de incontaveis e objetivamente necessarias
tragédias individuais”; ou “as tragédias do microcosmo do individuo sao a
manifestacdo do progresso inevitavel no macrocosmo da espécie, e esse é
... o momento filosofico da tragédia”.so O carater tragico ndo esta, portanto,
na frustracao do progresso, mas no fato de este ocorrer a partir de tragédias
individuais.

De forma ainda mais clara, Binswanger estabelece os quadrantes do que
poderiamos chamar de “modelo faustico”, que, na esséncia, é muito
claramente schumpeteriano. “As forca magicas que Goethe vé aqui em
acdo”, segundo Binswanger, “sé alcancam seu efeito magico se operam
juntas.”

“Essas forcas sdo a imaginacdo, que torna possivel a transformacao de
valores minerais enterrados em (papel) moeda (isso cria a ideia de lastrear o
papel-moeda com o ouro enterrado); a impressao produzida pelo poder do
Estado, que legitima a moeda (de papel); as paixdes humanas associadas a



conquista da propriedade (violéncia, cobica e avareza); a expansao da esfera
de movimento do homem por meio do transporte (a multiplicacao da
velocidade); a expansdo das forcas de producdao mediante energia nao
humana (a multiplicacdo do trabalho); o poder da invencdo e do progresso
tecnologico.”st

Esses elementos em conjunto produzem a magica do progresso, o “uso
produtivo” da “outra alquimia”, que dessa maneira cria valor e
desenvolvimento. Esse modelo ndo € propriamente “magico” nem
inverossimil. Ao contrario, ¢ uma descricdo pujante e realista do modo
como se obtiveram as conquistas da sociedade industrial. E a descricdo de
um processo de crescimento que tem inicio com a emissao de moeda, e
caracteriza muito bem a experiéncia brasileira, na qual a magica funcionou,
ainda que tenhamos abusado largamente da invencdo de Mefisto e
provocado, assim, uma hiperinflacao.

Como Goethe ndo esta postulando a inevitabilidade da catastrofe, talvez
pelo contrario, parece claro que a tragédia do progresso ndo estd em que ele
ndo se realize, ou que as promessas que traz no terreno material sejam
falsas e enganosas. Ao contrdrio, a tragédia se organiza através do seu
éxito, do alastramento do ideal faustico por todo o planeta. Fausto é a
tragédia do desenvolvimento bem-sucedido, e para cujo sucesso tenham
sido empregados métodos questiondveis e até pior: esses métodos, mesmo
quando envolvendo crimes e meios diabdlicos, serdo absolvidos.

O ato sublime executado por Fausto, e que lhe garantiu o reino dos céus,
¢ o desenvolvimento, visto como vitéria duradoura sobre a natureza e do
qual a humanidade podera desfrutar sob a forma de maior conforto material
no futuro; e também como processo que sobrevive ao visionario no seio do
“livre povo” de trabalhadores e empreendedores, cada qual um Fausto em
potencial, destinado a conquistar sua liberdade pelo trabalho cotidiano e
pela realizacdo de suas ambic0es.

A morte do empresario original, o iniciador do desenvolvimento, de
modo algum o condena, ainda que tenha cometido crimes. Sua tragédia
pessoal ndo tem importancia, pois seu legado esta estabelecido e deu inicio
a um processo historico. Agora nao pode mais ser interrompido, e nesse
sentido venceu a transitoriedade e tornou-se imortal. E certo que ele pode,
em certa altura de sua existéncia, se tornar obsoleto, como Filémon e
Baucis, e ter destino semelhante ao casal de ancidos. Triste para Fausto,
mas ndo para 0s que virdo a seguir ou para a empresa que ele iniciou, esta é



a esséncia da “destruicao criadora” que a tragédia pessoal de Fausto parece
por vezes deixar escapar: a economia moderna posta em movimento
adquire dinamica propria, impessoal — é nesse sentido que seus
protagonistas se tornam cegos —, inexoravel e bem-sucedida. E os cadaveres
que deixa pelo caminho, como a poluicdo, a desigualdade e a inflacao, serao
apenas residuos, perfeitamente admissiveis, desculpaveis e inimputaveis,
eis a tragédia.

Sem negar esse €xito ex post do ideal faustico, e também o fracasso dos
vaticinios marxistas e da alternativa socialista, ha enorme e compreensivel
hesitacdo em identificar e reconhecer a inevitabilidade do progresso sem
ressalvas na narrativa do Fausto 2. Tal é a forca do politicamente correto.
Como observa Alfredo Bosi: “O poeta parece contemplar através de lentes
rispidas todo o processo de desenvolvimento que se desenrola ante seus
olhos com a forca de uma necessidade historica, trazendo consigo
prepoténcia e jubilo, rastros de morte e triunfante vontade de poder.”
Admitir a “razoabilidade” desse enredo seria “ceder sem resisténcia a
ideologia (liberal-capitalista ou estatista) do progresso técnico a ser
alcancado a qualquer custo, ora com o sacrificio do trabalhador, mero
instrumento dos projetos fausticos, ora por meio de violéncias cometidas
contra a natureza e os seres ‘improdutivos’, como o velho casal Filémon e
Baucis, cuja cabana, com suas tilias, agastava o olhar cobicoso do
inveterado pactario”.s2

Nesse ponto chegamos a segunda das ilusdes que assomam a Fausto na
beira do timulo, como ja foi definido: a de que ndao ha culpa ou sequer a
memoria do que foi feito, ou a de que ndao importa o caminho que o levou
até aquele ponto. Mais especificamente, trata-se das mediacdes que devem
ocorrer no processo de desenvolvimento, que é redentor, mas ha de ter
limites.

E curioso que o assassinato de Filémon e Baucis seja tdo mais chocante
e lamentado que o destino de Gretchen, também provocado por Fausto, e
bastante mais cruel. Curioso, porém facil de explicar. Hamlet produz muitos
cadaveres, alguns de forma banal, como o de Pol6nio, outros de forma
hedionda, como o suicidio de Ofélia, que em muito se assemelha ao destino
de Gretchen. Mas nenhuma dessas mortes parece ser a imposi¢cao de um
processo historico como a do casal de ancidos.

As mortes ideolégicas assombram muito mais o0 imaginario
politicamente correto, talvez e sobretudo pelo fato de que serdo perdoadas



pela propria logica que as determina. O assassinato de Filemon e Baucis
revela “um estilo de maldade caracteristicamente moderno: indireto,
impessoal, mediado por complexas organizagoes e fungGes institucionais”.s3
Por isso mesmo esta compreendido na légica do sistema. Essa logica,
entendida como barganha faustica, esta muito presente na experiéncia
contemporanea de desenvolvimento econdmico. E o dia a dia da politica
economica. A prosperidade material pode perfeitamente ter sido produzida
por tirania, desigualdade, exploracao do trabalho, escravidao, pilhagem,
devastacao ambiental ou pela inflacdo. A presenca de Mefisto no processo
de desenvolvimento economico pode ser decisiva. Sdo muitos 0s casos,
talvez ndo se tenha mesmo excecao, e sempre deve haver crimes. A tragédia
reside tanto na grande probabilidade de sucesso dos modelos mefistofélicos
— inflacionarios, ditatoriais, excludentes etc. — quanto na impunidade de
seus meios.

O ideal faustico certamente encontrou no Brasil uma terra muito fértil,
tal como nos paises onde estdo localizados os canais transcontinentais com
que sonhava Goethe. Seguramente foi um l6cus privilegiado para trabalhos
que lembravam os do pactario, a comecar pela bestialidade da colonizacao,
pelo escravismo, os ciclos predatorios do aguicar e do café; passando pela
construcao de Brasilia, no apogeu do industrialismo juscelinista, a capital
simbolica da era faustica; em seguida pelo milagre econdmico produzido
pela ditadura, chegando ao uso desmesurado da inflacdo como combustivel
para o desenvolvimento, ao menos até 1994.

Como resume Michael Jaeger, “contemplamos entdo a imensa historia
de sucesso do moderno ideal de movimentacdo, ao qual obedece agora toda
a sociedade — ‘crianca, adulto e ancido’ —, e esta € uma historia de éxito nao
apenas no seu enredo dramatico. Pois no Fausto de Goethe, em especial na
segunda parte, podemos reconhecer também a expressao literaria de nossa
sociedade moderna, a prefiguracdo do ritmo vertiginoso das metropoles
contemporaneas, uma Brasilia, por exemplo, erigida num esfor¢o titanico
em pouquissimo tempo. Essa capital, alias, poderia ter sido construida por
Fausto, uma vez que ndo esta distante de seu ideal desenvolvimentista, nao
seria estranha ao seu projeto colonizatorio”.s4

e

E curioso que se, por um lado, Fausto poderia ser uma espécie de
patrono do desenvolvimentismo brasileiro, por outro, a recepcdao da
tragédia, em particular em seus aspectos mais pertinentes a era moderna e
ao desenvolvimento — vale dizer, no que respeita aos conteudos economicos



do Fausto 2 —, tenha sido ndo apenas “modesta”, todavia também restrita ao
popular e ao magico, parecendo repercutir o Fausto de Marlowe muito mais
que o de Goethe. Era como se ndo quiséssemos problematizar a era
moderna, ou exaltar a marcha do progresso e a destruicao criadora. Como
bem observa Horst Nitschack, “o protétipo do individuo moderno, ... de
quem Fausto pode ser visto como representante, nao € o individuo
representativo da cultura latino-americana”.ss

Em vez do “homem faustico” de Spengler, no Brasil reina o “homem
cordial” de Sérgio Buarque de Holanda, incapaz de aceitar regras sociais
objetivas, apegado ao Ocio, movido pela afetividade numa sociedade
hierarquizada e organizada sobre a troca de favores. Este homem nao é
chegado ao trabalho, como o acionista descrito por Machado de Assis,
preocupado com seus dividendos e jamais com os divisores, o rentista por
exceléncia. O Fausto schumpeteriano — como Maua ou como Percival
Farquhar — é um transtorno nessa sociedade preguicosa. “Sobrepujado por
seus concorrentes conquistadores e ditadores, picaros e embusteiros
(Macunaima, que nada tem de faustico, é um deles), o habitante de
Macondo, os irmdos de Artemio Cruz e Bras Cubas, e os inumeros dramas e
romances nos quais 0s protagonistas ... estdo enredados nas historias
amorosas, familiares e melodramaticas.”s6

Nesse ponto, vale observar que Marshall Berman, por outro caminho,
talvez tenha solucionado o paradoxo do encaixe do mito de Fausto nos
tropicos. FEle observa as simpatias de Goethe pelas publicacOes
saintsimonianas e se vé levado a concluir que aspiraces gigantes, como as
relacionadas ao canal de Suez e do Panama, estavam além da capacidade
dos empresarios de seu tempo, e por isso requereriam uma parceria mais
ampla. Assim, Berman emprega o termo “modelo faustico de
desenvolvimento” para designar “uma nova sintese historica entre poder
publico e poder privado, simbolizada na unido de Mefistofeles, o pirata e
predador privado, que executa a maior parte do trabalho sujo, e Fausto, o
administrador publico, que concebe e dirige o trabalho como um todo”. A
despeito de diversos ensaios no século XIX, “é s6 no século XX que o
modelo faustico assume sua forma plena, emergindo de forma mais intensa
no mundo capitalista, na proliferacdo de autarquias publicas e
superagéncias concebidas para organizar imensos projetos de construcao,
sobretudo em transportes e energia: canais e ferrovias, pontes e rodovias,



represas e sistemas de irrigacdo, usinas hidroelétricas, reatores nucleares,
novas cidades e a exploracao do espaco interplanetario”.s

Assim posto, ou decomposto, fica sugerida a questdo do papel do
Estado no desenvolvimento sobretudo dos paises que tiveram de enfrentar
esse desafio depois da Inglaterra. O desenvolvimentismo a qualquer preco,
ou em flagrante descuido de suas consequéncias sociais e ambientais,
produzindo inflacdo, desigualdade e devastacdo ambiental, esta em toda
parte. No Brasil, em particular, os termos de troca entre desenvolvimento e
estabilidade sofreram uma longa e tortuosa evolucao historica, passando
pela hiperinflacio e por planos econdmicos piores que os males que
procuravam suprimir.

O Fausto empreendedor, no Brasil, sofreu um processo de sincretismo
ou de antropofagia, foi absorvido pelos locais e se tornou parte de nos. O
desenvolvimentismo é uma fé consensual, uma ideia fundadora, e as
grandes obras de inspiracdo faustica estdao em toda parte, ndo apenas no
Brasil. “Todos nos carregamos Fausto sob a camisa como nosso mais
intimo e incomodo talisma”, diz Shattuck.s8 “O interminavel canteiro de
obras de Fausto é o chdo vibrante, porém inseguro, sobre o qual devemos
balizar e construir nossas vidas”, afirma Berman.5°

Os planos nacionais de desenvolvimento, com suas autarquias, agéncias,
conselhos e camaras setoriais, iniciados por Juscelino Kubitschek e
largamente ampliados pelos militares, hoje fazem parte da rotina
orcamentaria brasileira, sdo a nossa normalidade. Anualmente, o Congresso
aprova o Plano Plurianual (conhecido como PPA), que institucionaliza os
planos fausticos e retine obras e mais obras, projetos de todo tipo que
cobrem o territério nacional, sem que as novas administracoes deixem de
criar novos planos, novas combinacOoes de projetos, competindo em
ambicdo e na elaboracgdo de seus sonhos de progresso.

No6s nos enganamos ao invocar a figura de Keynes como o patrono da
doutrina que entroniza o gasto publico e a iniciativa empreendedora do
Estado como motores do crescimento brasileiro, ou Juscelino, ou qualquer
dos economistas que se autodenominam desenvolvimentistas. O verdadeiro
motivo, a inspiracdo original e a verdadeira figura simbolo mora longe e
raramente aparece, mormente em razao de sua sombra, seu lado negro e
destrutivo: é Fausto.

Seria facil finalizar reafirmando, a moda de Berman, e pela esquerda,
que, neste pais de homens cordiais, Mefisto estd no setor privado,



interessado apenas nos proprios lucros e despreocupado com os custos do
progresso; e Fausto no setor publico, em posicao honorifica, concursado e
estavel, funcionario publico de coracdo puro. Ou talvez o contrario: Fausto
é o empreendedor obcecado pela realizacao, a mola mestra do sistema, mas
suas ambicOes encontram dificuldades, pois ele é constantemente achacado
pela corrupcdao e pelo clientelismo de Mefisto, na posicao de burocrata,
dominando a regulacao, as politicas e os favores emanados do setor publico.
Qualquer das duas combinacOes faz sentido, ou mesmo ambas. Nao é
necessario tomar partido, essa ndo € uma conduta goethiana.

A tragédia do desenvolvimento brasileiro ndo tem a ver com o0s
quadrantes ideologicos da corrupgao e do mal em cada contexto; mas reside
no fato de o sucesso economico ter absolvido os colonizadores e os
escravocratas (na verdade, indenizamos os proprietarios de escravos pela
“desapropriacdo” de seu “ativo”), bem como o0s responsaveis pela
desigualdade e pela hiperinflacao (males modernos, impessoais, dos quais
ndo conseguimos sequer nomear os culpados, mesmo os economistas que
atacam a “ortodoxia”). E, genericamente, nos acostumamos com as atitudes
benevolentes diante do politico que “rouba mas faz”. Como se as perdas
“socializadas”, para usar a linguagem de Celso Furtado, nao tivessem
autoria nem destinatario, e apenas se acrescentassem a entropia do pais.
Esta é a nossa tragédia.
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